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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 
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(Вм. Оогр., 9 ПН., М 12). 



Настоящее сочинеше служить продолжешемъ издан- 
ной нами книги Дшотто и Джхоттисты". Тамъ мы ста- 
рались изобразить первую эпоху развит1я итальянскаго 
искусства, эпоху Дяаотто, положившаго главныя основы 
образамъ новыхъ идеаловъ. Благодаря ему и его посл4- 
дователямъ, искусство стало на настоящую почву и раз- 
вилось настолько, что было въ состояши воспрхять въ 
себя элементы античнаго М1ра и вл1ятя народившагося 
гуманизма, не боясь за свой) самостоятельность. 

Въ XV стол*т1и возрождеше наукъ и поклонеше 
античному М1ру были главными двигателями общаго раз- 
ВИТ1Я. Искусство не могло избегнуть этихъ ВЛ1ЯН1Й; но 
они не остановили его самостоятельнаго нащональнаго 
развит1я, а скор-Ье способствовали бол4е сознательному 
отношешю какъ къ традищи, такъ и къ природ*. То, 
что было угадано и намечено Дж10тто, делается щЬлью 
научньаъ и художественныхъ изыскашй. Общими усил1я- 
ми отъискивается бол'Ье устойчивая почва, а именно почва 
знашя, чтобы д-Ьйствительно овладеть образомъ, обра- 
зомъ, указаннымъ великими предшественниками только 
въ общихъ, какъ бы символическихъ очертан1яхъ. 



VI 

Главною ц'Ьлью художниковъ становятся сознательное 
изученхе античныхъ образовъ, непосредственное наблю- 
денхе природы и изучен1е ея законовъ, основательное 
знанхе анатомш, созидаше наукъ о перспектив'Ё и про- 
порщональности, улучшеше техническихъ прхемовъ 
окраски, неразрывно связанное съ химическими изсл'Ёдо- 
вашями. На усвоете этого знашя и пр1урочен1е его къ 
искусству идетъ все XV стол'Ьтхе, стол-Ьтае кватрочен- 
тистовъ, сошедшихъ временно съ идеальныхъ высотъ 
своихъ предшественниковъ въ свои мастерсюя и лабо- 
раторш. Имъ помогаетъ общее пробужденхе умовъ бле- 
стящаго вЬка. Возрожденхя, а готовые образцы сохра- 
нившихся произведетй греко-римскаго искусства облег- 
чаютъ работу самостоятельнаго созидашя формъ. Про- 
грессъ этого созиданхя совершается ц'Ьною упорной 
борьбы, преобразуя постепенно и самый способъ изоб- 
ражешя. 

Въ XIV стол^тхи во всей Итал1и господствующимъ 
былъ одинъ только стиль, а именно стиль Джютто. 

Въ XV в. поступательное развипе разбивается на н'Ь- 
сколько направлешй; различ1я особенностей выступаютъ 
ярче, образуются школы, замкнутыя ббльшею частью въ 
границахъ своихъ местностей. Но среди этихъ школъ, 
развивающихся подъ различными вл1ян1ями, широкою 
Р'Ёкою пролагаетъ свой все захватывающхй путь фло- 
рентийское искусство. Флоренщя впродолжеши всего 
XV стол^тхя служитъ центромъ научной и художествен- 
ной д'Ёятельности; изъ нея исходятъ главные вожди и 
несутъ въ друпя м^атности Италш и новое слово; и но- 
вые прхемы; въ ней генхемъ ея сыновъ выработываются 
эти новые прхемы и новые образы. Поэтому въ настоя- 
щемъ сочинеши мы описываемъ преимущественно судьбы 



флорентийской школы. И въ другихъ школахъ шла та же 
борьба за форму, и значеше этой борьбы было то же, но 
эти згЬстныя движен1я для насъ важны съ того момента, 
когда представители егсг могли уже внести свой вкладъ 
въ общее развитхе искусства. Но это случилось не въ 
перюдъ борьбы, а уже тогда, когда форма могла быть 
подчинена высшимъ идеаламъ; поэтому судьбу сЬверныхъ 
школь Италш и умбршскую школу мы будемъ разсмат- 
ривать въ сл^^дующемъ нашемъ сочинеши. 

Какъ въ „Дж10тто и Джюттистахъ", такъ и въ на- 
стоящей КНИГЕ мы воздерживаемся отъ произвола лич- 
ныхъ впечатл'Ёшй и строго придерживаемся выводовъ и 
мн^шй современныхъ писателей объ искусств*; мы сл*- 
дуемъ имъ въ подробностяхъ и особенно въ критической 
оц'&нк'Ь художественныхъ произведешй. Источниками, 
изъ которыхъ мы широко черпали, служили намъ боль- 
шею частью т^Ё же сочинен1я, которыя названы нами въ 
первой нашей книг]^; къ нимъ можно еще прибавить мо- 
нографш йешрег'а, Вт. А(1о1Г КовепЬег^'а, Ьауагй'а, 
Вг. Каг1 \Уоегтапп'а, Мог18 ТЬапзш^'а, Войе и 
мн. друпя. Издашя Арундедевскаго Общества, мнопя 
иллюстрированныя издан1я и особенно фотографичесше 
снимки служили намъ неоц'Ьненнымъ пособгемъ. Личное 
изучеше памятниковъ, о которыхъ идетъ р'Ьчь въ на- 
стоящей книгЬ, было конечно главною путеводною нитью. 

Рисунки, приложенные къ настоящей книг*, испол- 
нены Б. А. Зееманомъ въ Лейпциг*. 
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ИСКУССТВО шли 



XV ВЪКЪ. 



ГЛАВА I. 



Въ конц*]^ XIII в']^ка Николо Пизано въ своихъ 
скульптурныхъ произведешяхъ с;гЬдуетъ образцамъ древ- 
не-римскихъ барельефовъ; но его см'Ёлая попытка найдти 
новый путь и покончить съ среднев^^ковыми воззр']&шями 
остается безъ посл*дств1й: собственный сынъ его Дж10- 
ванни, воспитанный подъ его вл1яшемъ, не сл*дуегь 
ему 9 а обращается къ тЫъ задаткаиъ развивающагося 
самостоятельнаго искусства, которые, благодаря ему, а 
еще бол*е современнику его, великому Дж10тто, де- 
лаются главными источниками богатаго великими созда- 
шями народнаго итальянскаго творчества. 

Этимъ зачаткамъ самостоятельнаго развит1Я надо 
было окрепнуть, чтобы художники могли воспользовать- 
ся образцами, зав']^щанными древностью, и, понявъ 



ЕхЪу воспр1ять ихъ въ сббя И первработать въ н'Ьд- 
рахъ своего духа, 

Впродолжеши XIV в'Ька искуство Джхотто и 
Дж10ттистовъ укрепляло свои самостоятельный силы 
въ борьб'Ё съ византшсБими и среднев'Ёковыми тради- 
Ц1ЯмИу стремясь найдти новые образы, видимыя вопло- 
щешя присущаго ихъ времени идеала , воплощетя на- 
роднаго понимашя политическихъ, релипозныхъ и куль- 
турныхъ задачъ. Оно было преисполнено непосредствен- 
наго вдохновешя, фантастическаго представлен1я о мхр*)^ 
и его судьбахъ; оно стремилось къ высшимъ ц'клямъ и 
Бъ высокимъ идеаламъ. Джхоттисты положили широт 
основы народному искусству: общими величественными 
чертами нам'Ьтили они его задачи и ц'Ёли, но для воз- 
ведешя задуманнаго ими плана ихъ время не давало еще 
ни необходимыхъ знашй, ни подходящихъ оруддй борьбы. 

Эти знан1я и эти оруд1я дало имъ новое время, н*]^- 
сколько ограничившее ихъ идеальное стремлете бол'бе 
опред'&ленными ц'Ьлями съ бол']^е тщательнымъ взв'Ьши- 
вашемъ подходящихъ средствъ. Увеличивается значенхе 
действительной, бол']^е чувственно понимаемой жизни, 
отчетлив'Ёе и ясн'Ёе выд']^ляются индивидуальные харак- 
теры; опытъ д']^ается существенной опорой мысли; идеа- 
лизмъ уступаетъ м']^сто реализму. Все это совершается 
впродолжеши всего XV стол-Ьтая. Главными двигате- 
лями времени являются сила индивидуальной личности 
и стремлен1я ея къ познашю природы и ея законовъ. 

Съ этимъ временемъ совпадаетъ восторженное по- 
клонеше возрожденной древности, имевшее, на ряду съ 
другими историческими и культурными услов1ями, неот- 
разимое вл1яте на развийе искусства. Это возрождеше— 
ппавсхшеп^о — съ неудержимою силою охватило всЬ 



умы и будило самостояЧ'вльную деятельность духа; но не 
оно создало великое итальянское искусство: оно было 
однимъ изъ главныхъ факторовъ возбуждешя силъ уже 
достаточно окр^пнувшаго, самостоятельно развивающа- 
гося организма. 

Итал1я никогда не забывала своего великаго прош- 
лаго. Даже въ самыя темныя времена среднихъ в'бковъ 
чувствовалось сознаше бьшшаго величхя, когда древность, 
подобно привид'1&тЮ9 непрошенная и негаданная просту- 
пала въ христ1анскихъ воззр'Ётяхъ. Иногда картины 
былаго велич1Я выступали ясно и, не возбуждая проти- 
вор'Ёч1Я9 пом'Ёщались рядомъ съ библейскими и евангель- 
скими образами. Любовь къ древности и стремлен1я къ 
идеаламъ среднихъ в'Ёковъ уживались въ великомъ про- 
изведен1и Данте. Несмотря на свою мощь и велич1е, 
онъ не можетъ оторваться отъ средневековой почвы; но 
проводникомъ ему по преисподней служитъ не средне- 
вековый волшебникъ Виргил1й, а знаменитый поэтъ древ- 
ности, съ которымъ певецъ Вшпа СоттеЙ1а связанъ 
внутреннимъ сродствомъ. 

Но уже для следующаго поколешя идеалы среднихъ 
в^ковъ теряютъ свою притягательную силу. Ни папа, 
окруженный развратнымъ дворомъ въ Авиньоне, ни им- 
ператоръ, погруженный въ свои исключительно герман- 
ск1е интересы, ни свободныя общины городовъ не вдох- 
новляютъ ни поэта, ни художника. Появляются друпе 
интересы; выступаетъ наружу чувство нащональнаго 
единства, не географическаго, а духовнаго, скрепленнаго 
выработкою общаго благозвучнаго языка и богатою ли- 
тературою. Только въ сознан1и подобной силы увидали 
возможность воскресить свое великое прошлое. 

Политическое возрождеше было невозможно; жалк1й 



конецъ фантастическаго предпрхят Бола ди Р1енци 
уб*дилъ всЬхъ, что нуженъ друхюй путь, а именно путь 
усвоешя себ'Ё обрадовашя древнихъ изучешемъ ихъ 
языка и литературы. И по м']^р'Ё ознакомлешя съ древ^- 
ней литературой Италк узнаетъ новые прхемы изложе*- 
шя, столь несхожхе съ тяжелов'1^сными прхемами схола- 
стиЕи; она освоивается съ бол'Ёе легкимъ строешеыъ 
р'Ьчи, а вм']^ст& съ тбмъ, съ бод1^ свободными выводами 
здраваго смысла и наконецъ уб']^адается, что для по- 
знавашя природы вещей необходимо самостоятельное, 
непосредственное наблюдете. 

Инищаторомъ и представителемъ ^оваго ваправлен1я 
былъ Петрарка; ему едва минуло 17 л'Ьтъ, какъ умеръ 
Данте. Къ концу своей 70-лЁтней жизни онъ могъ уже 
вид'Ьть вызванную его д-Ьятельностью перемену въ духов'- 
ной жизни Итал1и; онъ могъ вид'бть, что современники 
его ц'Ёнили въ немъ не сладко-звучнаго п'Ёвца Лауры, 
но воскресителя классической древности. Впродолжеши 
своей жизни^ съ энтуз1азмомъ, легко сообщающимся дру- 
гимъ, онъ разыскиваетъ древшя рукописи по монастыр- 
скимъ библ10текамъ, чуть не воздавая божесшя почести 
своимъ двумъ героямъ, Цицерону и Виргилш. Проти- 
вень ему омраченный представитель педантства и нев'Ё- 
жества, учащ1й на варварскомъ латинскомъ язык'Ё въ 
университетахъ, этихъ гн'Ёздахъ тупоумгя и рутины; онъ 
ведетъ съ ними безпощадную борьбу, постоянно разъ- 
ясняя, что Ц'Ьль образовашя — универсальное развипе 
ума и сердца, истекающее изъ глубины души, прони'^ 
кающее всего человека, претворяющее въ одно ц'Ьлое 
ВСЁ его взгляды и знашя и стремящееся къ одной 
нравственной ц^ли. Это учете названо было гуманизм 
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Въ своихъ уб^авдетяхъ Петрарка опирался на |фев- 
нихъ писателей, но онъ не требовалъ имъ рабсваго под- 
ражашя. Лвобовь къ нииъ лежала въ уб^^деши въ ихъ 
внутреннихъ достоинствахъ; но въ достиженш нравствен- 
ныхъ поклей онъ не стоить на почв^ древнихъ: рядомъ 
съ античными добродетелями покЬщаетъ онъ и чисто- 
христ1анс]ия — смиреше и любовь. Онъ одинаково увле- 
ченъ Цицерономъ и св. Августиномъ. * Онъ восприни- 
маетъ учете древнихъ и христ1анства не въ ихъ про- 
тивусопостановлешяхъ , но во вваимномъ пополнеши, и 
создаетъ идеалъ съ обпщми, чисто-челов'Ёческими осо- 
бенностями. Этотъ идеалъ — совершенный или стремя- 
1ЩЙСЯ къ совершенству человЁкъ. 

Вшше Петрарки на современниковъ было громад- 
ное; все» что чувствовало въ себ^ стремлеше къ сво- 
бодному образовашю, посл^^довало за нимъ; но только 
съ его смертью увидали, какая предстояла необъятная 
матер1альная работа. Надо было удовлетворить охватив- 
шей вс^^хъ жажд'Ё знашя; основываются кафедры и при- 
глашаются ученые гуманисты на средства общинъ или 
покровительствующихъ учешю государей и богатыхъ 
гравданъ. Странствуюпце ученые ходятъ изъ города въ 
городъ, подобно пропо]г&днш(амъ, и разносятъ по всей 
Италш семена новой науки. 

Очень .««Еопе ^\««ш^ъ ш,с«».е« бш>. ш>- 
в^^тны, да и г1, которые были известны, читались по 
неполнымъ и несовершеннымъ спискамъ. Надо было 
разыскивать, сличать, комментировать. Боккачч1о усерд- 
но роется по кельямъ монастыря Монте-Кассино и на- 
ходить много сокровипдЪу но при атомъ уб^^ждается, что 
многое еще лежитъ въ непроститальномъ забросЬ. По 
м^^р1^ увеличетя числа знатоковъ д'Ьла начинается ей- 
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стематическое собираше древнихъ памятниковъ. Под- 
Ж10 предпринимаетъ съ этой ц'блью поездки во Францию 
и Англш и подъ старость указываетъ съ гордостью на 
то количество спасенныхъ инъ рукописей древнихъ ав- 
торовъ, которое онъ возвратилъ шру. Чирхако изъ 
Анконы посвящаетъ всего себя этому д'кну: онъ въ по- 
стоянныхъ разъ^здахъ по Иташи и Востоку, собираетъ 
рукописи надпис1Е[, монеты, р'Ёзные к9е1мни, первый зна- 
комить Италш въ рисункахъ, впрочемъ далеко неточ- 
иыхъ, съ совершенно забытыми развалинами Афинскаго 
акрополя. 

Флоренщя д'Ьлается центромъ гуманистическихъ уче- 
Н1й. Между первыми посл^Ьдователями Петрарки мы ви- 
димъ не мен'Ёе знаменитаго Боккачч10. Съ больпхими 
УСИЛ1ЯМИ онъ выучивается греческому языку, чтобы про- 
честь Гомера въ подлииншс^^. Глубоко за полночь си- 
дитъ онъ въ своей рабочей комнате за своими люби- 
мыми авторами, сравниваетъ различные способы чтен1я 
ихъ текстовъ и собираетъ всевозможныя данныя для 
ихъ филологической обработки. По смерти своей онъ 
зав^Ьщаетъ собранный имъ съ большими затруднешями 
рукописи и книги Августинскому монастырю Санъ-Спи- 
рито, тх^, подъ предсЁдательствомъ Луиджи Марсильи, 
дного изъ самыхъ почтенныхъ членовъ братства, фло- 
рентинсше гуманисты упражняются въ научныхъ дис- 
путахъ, гд* другой вдохновенный последователь Пет- 
рарки, Колучч10 Салутати, прхурочиваегь классиче- 
ск1я формы римскаго краснор'Ьч1я къ оффицхальному 
языку флорентийской общины; овлад']^въ строго антич- 
нымъ стилемъ, онъ явилъ собою какъ бы образецъ доб- 
лестнаго республиканца древности. Ихъ же семью со* 
ставляли: Николо Николи, преисполненный страстнаго 
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жедашя постигнуть древнихъ, собственноручно перепи- 
савши большую часть своей бибшотеки, въ которой 
было не менЬе 800 томовъ; Амброджхо Траверсари, 
начальникъ ордена канальдуловъ, счастливо миривш1й 
увлечете древностью со своимъ положешемъ въ церкви; 
его ученики: Дж1аннрццо Манетти, Лхонардо Вр'уни, 
Карло Марцуппини и мн. др. 

Во глав* этой доблестной семьи стоялъ представи- 
тель дона Медичи — велитй Косьма, названный по праву 
„отцомъ отечества^ Чедов'Ькъ съ античнымъ велич1емъ 
духа, онъ властвовалъ надъ Флоренщей подобно Периклу 
въ Афинахъ; при немъ Флоренщя была центромъ выс- 
шаго развитая наукъ и искусствъ. Отсюда выходили но- 
сители новыхъ идей и распространили по всей Итал1и 
свое учете; отсюда шли художники, и местный школы, 
замиравш1я подъ гнетомъ рутины, воскресали къ новой 
деятельности отъ даннаго изъ Флоренщи лозунга. Еосьма 
обращалъ свое громадное состоянхе на общую пользу, и 
никогда частное богатство не было употреблено съ та- 
кимъ понимашемъ общественныхъ нуждъ. Все шло на 
удовлетвореше высшихъ, духовныхъ интересовъ науки, 
литературы и искуства. Косьм* былъ присуш.ъ тотъ мощ- 
ный смыслъ величественнаго и монументальнаго, кото- 
рый, въ стремлети къ слав% вызывалъ ц'&лый М1ръ ве-б 
ликол'Ьпныхъ памятниковъ, составляющихъ удивлете и 
нашего времени; съ тою же готовностью и широтой онъ 
помогалъ ученымъ и поэтамъ. Влагодаря торговымъ свя- 
зямъ своимъ во всЬхъ частяхъ св-Ьта, онъ поручаетъ 
своимъ агентамъ разыскивать рукописи, дорого оплачи- 
ваетъ трудъ переписчиковъ и наконецъ основываетъ 
библ10теку при монастыр*]^ св. Марка. Это была первая 
публичная библ10тека. Онъ же основываетъ и первый 
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публичный художественный музей, сд'Ьлавъ доступными 
вс^мъ сады своей виллы, гд^^ были имъ собраны вели- 
кол^^пныя коллекцш статуй, бюстовъ, барельефовъ, ка- 
меевъ и р'Ёзныхъ камней. 

Друпе города Итал1и слЬдуютъ за Флоренщей. Гу- 
манисты требуются повсюду; ихъ привлекаютъ и для 
занят1я государственныхъ должностей, ибо новое время 
требуетъ государственныхъ актовъ, написанныхъ чистымъ, 
изящнымъ латинскимъ языкомъ, чтобы р'Ьчи, произноси- 
мыя при пр1емахъ пословъ и при другихъ торжественныхъ 
случаяхъ^ говорились Цицероновскимъ слогомъ. Гуманис- 
товъ привлекаютъ какъ профессоровъ для основан1я ка- 
федръ и воспитательныхъ заведешй, наконецъ какъ ис- 
ториковъ, л']^тописцевъ и поэтовъ, чтобы они прославляли 
д']^ла и предавали безсмертш покровительствующаго имъ 
владыку. У Альфонса, короля Неаполя — ц']^ый дворъ 
ученыхъ и поэтовъ: знаменитый Лауренц1усъ Валла, 
развратный Бекаделли, Бартоломеусъ Фащесъ и 
др. Они ему читаютъ свои сочинешя, держатъ передъ 
нимъ свои ученые диспуты, и онъ поручаетъ имъ раз- 
личный д']^ла и посольства. Дик1й, необузданный Фи- 
липпо-Марха Висконти въ Милан1^, врядъ ли душою 
сочувствующ1й наукамъ и искуствамъ, приглашаетъ къ 
своему двору скромнаго ученаго Филельфо, а насл*д- 
никъ его Франческо Сфорца, воспитанный въ стро- 
гой военной ДИСЦИПЛИН'^, учитъ свою дочь и племянницу 
по-гречески; по-латыни же он* свободно могли поддер- 
жать ВСЯК1Й ученый разговоръ. Эсте въ Феррар'Ь и Гон- 
заги въ МантуЁ поручаютъ знаменитымъ педагогамъ 
Гварино и Витторино да Фельтре основать родъ 
пансюна, куда отдаютъ своихъ д^тей, гд'Ь они, вм'бсгЬ 
съ другими учениками, образовываются классически и 
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упраашяются въ сочинвши латинскихъ стиховъ. Феде^ 
риго Урбинск1Й9 самый искусный полЕоводецъ своего 
времени, считает^ъ лучпшмъ своим^е» удовольствхемъ, Еогда 
ему читаютъ вслухъ Елассиковъ. Для увеличешя своей 
библ10теки онъ держитъ 40 писцовъ. Вл1яше времени 
было таково, что даже кровожадные тираны, подобные 
Гисмондо Малатеста въ Римини, окружены учеными 
и художниками и основываютъ библ10теки. 

Еще бол^е возвысило вл1яше гуманистовъ избраше 
въ папы Томмазо Парентучелли, скромнаго ученаго, 
занимавшагося устройствомъ библ10теки Св. Марка. Въ. 
1447 году онъ вступилъ на папскш престолъ подъ име- 
немъ Николая У. Это было событхе величайшей важ- 
ности. Новый папа остался т^^мъ же ученымъ: и власть 
свою, и вл1яше, и денежный средства онъ употреблялъ 
на увеличеше литературнаш матер1ала. Гуманисты стре- 
мятся въ Римъ. Главною заботою новаго папы были 
переводы греческихъ авторовъ на латинсшй языкъ. 5*1^4- 
ной его славой будетъ Ватиканская библ10тека, которую 
онъ оставилъ въ блестящемъ вид'ё. 

Таково было вл1яше гуманистовъ. Не мудрено, что 
скоро дошли они до самообожашя, а стремлеше къ мно- 
гостороннимъ знашямъ развило въ нихъ очень поверх- 
ностный диллетантизмъ. Убежденные, что ихъ латинсшя 
письма, подобно своимъ классическимъ образцамъ, де- 
рейдутъ къ потомству, они все бол^^ и бол'Ёе воздер- 
живаются отъ разговорнаго итальянскаго языка (аЦа 
§гов8о1апа). Въ своихъ сочинен1яхъ они см'^^шиваютъ 
античные образы съ христ1анскими, и никому не кажется 
страннымъ, когда Филельфо пишетъ просьбу пап^^ ла** 
тивскими гекзаметрами, называя въ нихъ Христа вда** 
дыкою Олимпа, а папу — Юпитеромъ, Богословхемъ гу^^ 
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манисты не занимаются; щекотливые вопросы догматовъ 
они обходятъ уклончиво. Отношетя ихъ къ церковному 
неустройству ограничиваются насм-Ьшками надъ духов- 
ными и монахами. Церковная власть, съ своей стороны, 
относится къ нимъ съ терпимостью, зная, что даже пи- 
савш1е противъ церкви, какъ Лауренщусъ Валла и са- 
мый распутный изъ гуманистовъ Бекаделли, много 
постятся, ходятъ къ об'Ьдн'Ь, и что все ихъ свободо- 
мыслхе серьезно не угрожаетъ церкви. 

Но если церковь оставалась терпимою, то нрав- 
ственное чувство народа начало мало по малу возму- 
щаться пропов'Ьдуемой гуманистами эмансипащей плоти 
и ихъ жизнью, которую они старались вести по этимъ 
принципамъ. Вышеупомянутый Валла, въ своемъ сочи- 
нен1и о наслажденш, отстаиваетъ права чувственной 
природы и возстаетъ противъ девственности и безбра- 
Ч1Я, какъ чего-то противуестественнаго. Бекаделли, въ 
своемъ Гермафродит*, переходитъ всяшя границы дозво- 
леннаго. 

Отношенхя гуманистовъ другъ къ другу представляли 
тоже немалый соблазнъ; страшное самомн'Ьн1е развивало 
въ нихъ обидчивость и щейетильность; результатомъ 
этого была ц^лая литература пасквилей и такъ назы- 
ваемыхъ „Тпуесйт!''. Падме на всякхе скандалы читатели 
съ жадностью набросились на нее, и большинство было 
на сторон'Ь того, кто громче и выразительнее ругался. 
Неумеренные въ брани, они неумеренны были и въ 
лести, когда ждали отъ покровителя какой нибудь подач- 
ки, не стыдясь присоединять къ напыщеннымъ восхвале- 
шямъ самыя положительныя просьбы; а если награда не 
соответствовала ихъ ожидашямъ, то хвалебное слово бра- 
лось назадъ и заменялось самою непристойною бранью. 



1? 

Нравственное чувство возмущалось? и реакщя про- 
тивъ гуманистовъ поднялась, какъ изъ среды санаго на- 
рода, религ103но*ё чувство котораго не было еще затро- 
нуто новыми учешямиу такъ и изъ среды самихъ гуманис- 
товъ, бол^^е серьезно стремившихся къ самосовершен- 
ствованш. 

Церковь испытывала больпия потрясешя: ТО-тил'Ьт- 
нее пребываше папъ въ Авиньон^^, отразившееся на 
вс^&xъ слояхъ общества, загг^ыъ борьба папъ и анти- 
папъ, наконецъ увеличивавшаяся сила новаго образова- 
шя, стремившагося къ свободному идеалу древности, все 
это подрывало и расшатывало авторитетъ кур1и. Вер- 
нувшись въ Римъ, папы предаются совершенно св1^т- 
скимъ д'бламъ, не думая и не желая вл1ять на нравы. 
Лучпие изъ папъ, как']^ Шй II и Николай V, д'Ьйству- 
ютъ въ дух'Ё гуманистовъ; друпе же какъ бы нарочно 
д1Ьлаютъ все, чтобы обезсилить свое вл1яше. Сикстъ IV 
покровительствуетъ заговорамъ и убхйствамъ, а при 
Кннокент1И УШ между духовными готовъ невидимому 
исчезнуть ВСЯК1Й стыдъ: стоитъ только припомнить его 
буллу, запрещавшую духовнымъ лицамъ содержать трак- 
тиры, кабаки и публичные дома. Сл']^довательно, трудно 
было ждать отъ кур1и нравственнаго обновлешя; а не- 
обходимость этого обновлешя чувствовалась всякимъ 
серьезнымъ и честнымъ челов']^комъ. Во всё благочести- 
выя сердца глубже и глубже проникало сознаше необ- 
ходимости сосредоточиться въ самомъ себ*, чтобы быть 
готовымъ на случай борьбы; а необходимость обновлешя 
и очищен1я жизни духовенства требовалась во имя идей 
не только нравственныхъ, но и политическихъ. Изъ 
народа вышла молодая д']^вушка, вдохновенная Екате- 
рина Схенская, и, какъ посланная Богомъ сила, стала 
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вмразйгвльнщею проснувшейся сов-Ьстй среди общаго 
нрйво*йвннаго упадка. За вдохновенной девственнице* 
ПОШЛИ доминиканцы, эти даввае руководители народа; 
т% Шъ среди вышли два знаменитыхъ мужа: Джхованйи 
Домийичи и Фра-Антонино; ихъ конечная цЬль была 
обновить нравственную жизнь своихъ монастырскихъ 
брат1й. Догматовъ они не касались, но взывали ко внут- 
ренней релипи сердца, къ поэз1И благочестиваго вос- 
торга и къ христханскому смирешю. Джюванни Доми- 
ничй, монахъ изъ Оанта-Марха-Новелла, доминиканецъ 
стараго закала, смотр^лъ на гуманистическк учешя, какъ 
на искушешя дьявола; не находилъ въ немъ пощады и 
унадокъ нравственной жизни духовенства. Онъ основы- 
ваетъ Н']^сколько новыхъ монастырей на строгихъ нача- 
лахъ въ Фьезол*, Кортон*, Лукс^^ и Пиз^^. Въ этихъ 
монастыряхъ воспитывается новое поколете, выступив- 
шее впосл'Ьдствш на широкую реформаторскую дея- 
тельность. 

Д-Ьло Доминичи продолжаетъ по его смерти (1408 г.) 
Айтон1о Пьероцци, причисленный впосл^дствш къ 
лику святыхъ подъ именемъ св. Антонина. Его сочине- 
Н1я, особенно его письма къ различнымъ высокопостав- 
леннымъ женщинамъ, выказываютъ его трогательное, 
любовью обильное благочестае. Онъ былъ однимъ изъ 
первыхъ поступившихъ въ новооткрытый монастырь въ 
Фьезол*. Впосл'Ьдствш вл1яте его, какъ флорентийскаго 
епископа, расширилось. Флорентхйцы говорили, что со 
временъ дв. Зинов1я они не имЬли подобнаго пастьгря. 
Съ виду р*зк1й и нетерпимый, въ суш;еств'Ь своемъ онъ 
бмдъ воплощенное благочестхе; полное отречете отъ 
всего М1рскаго и пламенная ревность къ «Ьр* направ- 
ляли его проповедь къ чистой практической нравствен- 



15 

ности^ изгЬющей д'бло только съ сов^^стью— 1а 1;во1о81а 
ргаШса, сЬе арраг11ех1е й! сав! Л! соп8С1еп21а. Это бы- 
ла атмосфера^ въ которой выросъ Фра Беато-Ан- 
желико. 

Какъ въ былыя времена^ и теперь по всей Итал1и 
ходили пропов-Ьдиики^ образовывали процессш кающихся 
во гр'Ьхахъ: стоны и бичеванк, сокрушетя и ужас^ъ 
возмезд1я сопровождали проповеди Бернардино изъ 
С1ены, Роберта да-Лекко, 1огана Капистрано и 
др. Юбилей въ Рим* 1450 г. привлекъ многочислен- 
ныя толпы паломниковъ и быль оживленн'бе, ч'Ёмъ 
когда либо. . 

Д']^ло Доминичи и св. Антонина не прошло без- 
сл^дно. Когда доминикансюй монастырь въ Фьезол'Ё 
быль переведенъ въ прекрасно устроенное Косьиою 
Медичи пом']^щеше въ самой Флоренщи^ благочестивая 
община очутилась въ самомъ центр'Ё гуманизма и кипу- 
чей, блестящей светской жизни. Бъ занимаемомъ об- 
щиною монастыре св. Марка началось сильное рели- 
позное и политическое движете: въ 1490 году одинъ 
изъ ея брат1й, 38 л']Ьтшй монахъ Херонимъ Савона- 
ролла, выступилъ съ пламенною пропов']^дью противъ 
безнравственности гуманистическихъ учешй, общаго 
упадка нравовъ, роскоши и разврата. Фанатическая его 
проповедь такъ воодушевила и потрясла флорен'пйцевъ, 
что, казалось, вс* посл*дуютъ за нимъ, и наступитъ 
царство благочест1я, добрыхъ нравовъ и всеобщаго 
бевмятежнаго счастья: Медичи изгоняются, устанавли- 
вается новое правлеше по указашямъ вдохновеннаго 
пропов'Ёдника, вс^ сл^^ды учешй гуманистовъ готовы 
исчезнуть; ученые и поэты, живописцы и скульпторы 
несутъ свои произведешя, созданный подъ вл1яшемъ 
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увлечешй древними классичесЕини образцами или 
вдохновленныя радостью и наслаждешемъ, на костры, 
на которыхъ сжигаютъ ихъ вм-Ьстб съ предметами рос- 
коши и всЬмъ, что служило суетности, тщеславш и 
праздности. Не смотря на все это, и Савонаролла не 
былъ въ силахъ провести д'Ёло до конца: вл1ян1е его 
сркрушилось отъ противод*йств1я папы и другихъ мо- 
нашескихъ орденовъ, ревновавшихъ влхяшю доминикан- 
цевъ, и самъ онъ погибъ на костр'Ё, оставленный сво- 
ими прцэерженцами. 

Такова была реакцхя противъ гуманизма, поддержи- 
ваемая нетронутымъ еще религюзнымъ чувствомъ и 
сов']^стью народа. 

Реакц1я среди самихъ гуманистовъ началась со вре- 
мени знакомства съ философхею Платона и съ пробуж- 
дешемъ любви къ своему народному языку и къ своей 
народной поэзш. 

Еще въ конц* XIV стол^тхл основался во Флорен- 
щи известный греческ1й ученый Мануилъ Хризоло- 
расъ; подъ его руководствомъ Гварино, Ауриспа, Фи- 
лельфо и др. основательно знакомились съ греческою 
литературою и предпринимали поЬздки въ Грещю, от- 
куда привозили .богатыя коллекщи рукописей. Бром'Ё 
того, на флорентинск1й соборъ, бывш1й въ 1438 году, 
прибыло несколько ученыхъ грековъ, и изъ нихъ неко- 
торые остались въ Итал1И навсегда. Въ числ*! ихъ были 
платоники: Георгхосъ Гемистосъ Флетонъ и Вес- 
сар10нъ и посл-Ьдователи Аристотеля: Теодоръ Гаца 
и Георгъ изъ Трапезунда. Ихъ ученые диспуты вызвали 
изъ среды флорент1йскихъ гуманистовъ партш, прим- 
кнувшую съ энтуз1азмомъ къ платоновскимъ идеаламъ, 
видевшую въ нихъ противов^съ легкомысл1Ю и дилле- 
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тантизму державшихся Цицерона, какъ образца не только 
блестящей латинской р'бчи, но и нравственной филосо- 
фш. Косьма Медичи понялъ серьезное значеше этого 
новаго направлешя и помогъ одному талантливому юнош'Ь 
Марцил1Ю Фицинусу посвятить себя совершенно изу- 
чешю Платона и неоплатониковъ. Къ Фицинусу прим- 
кнуло н^^сколько восторзкенныхъ юношей, въ числ^^ кото- 
рыхъ былъ внукъ Косьмы, Лоренцо, впосл^дствш Лав- 
рент1й Великол'Ёпный, такъ блистательно развившхй 
широк1я начинашя своего дЁда. Такимъ образомъ созда- 
лась Академ1я платониковъ. Преподаванхе въ ней шло 
среди ученыхъ и возвышенныхъ разговоровъ по образцу 
платоновскаго 8ушро8юп. Собирались на открытомъ воз- 
духе, подъ т]^нью зеленыхъ рощъ виллы Медичи. Въ ихъ 
добросов'Ьстномъ трудЬ, учеши и трогательномъ стрем- 
ленш къ самопознашю и совершенству было столько жи- 
вотрепещущей радости, столько поэзш и тонкой красоты 
во всЬхъ ея видахъ, что они, казалось, не изучали, а 
снова переживали золотой в^^къ Грещи во'кжь суще- 
ствомъ своимъ. Платонизмъ понимался ими какъ мисти- 
ческое откровеше, ведущее бол*]^ къ релипозному эк- 
стазу, ч'Ьмъ къ философскому развитш). Въ немъ чув- 
ствовалось н'Ьч'ГО бол^^ чистое, бол^^е высшее, ч1шъ хри- 
ст1анское откровеше. Платонизмъ становился новой ре- 
липей, въ которой учеше объ исхождеши души огь Бога 
и неуклонномъ стремленш ея вновь вернуться къ Нему, 
какъ къ своему началу, было главнымъ догматомъ. Это 
учеше, мистическое и туманное, шло въ разр^зъ съ про- 
пов^^дуемымъ гуманистами равнодушхемъ и квхетизмомъ. 
Оно возбуждало желаше углубиться въ познаваше тай- 
никовъ души и стремиться къ достижению высшаго 
идеала. Платонизмъ явился оппозищонной силой и пре- 
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градой гетальничанью, распущенности и педантству гу- 
манистовъ, которые не въ силахъ уже были заставить 
в'Ёрить современниковъ призрачному тождеству новой 
Итал1и и древняго М1ра, несмотря ни на свою лов- 
кость, ни на преднам']^ренную ложь, ни на приложеше 
античныхъ фразъ и именъ къ современности, ни на см^^- 
шеше античнаго съ релипознымъ. Не въ состояши были 
гуманисты поддерживать и то заблуждете, что живой 
языкъ народа можетъ быть остановленъ въ своемъ раз- 
ВИТ1И. Народъ не забылъ Данта и сознавалъ, что, только 
благодаря объединенш ьг]^стныхъ нарЁч1й въ сильный 
образный языкъ, онъ сталъ чувствовать свое единство. 
Последователи Платона, съ Лоренцо Медичи во глав^Ь, 
возвращаются сознательно къ обработк*]^ и развитш на- 
роднаго итальянскаго языка. Они вид'кш, что все то, 
что особенно ц'&нилось гуманистами въ латинскомъ язы- 
ке — плавное течеше р^чи, легкость оборотовъ, лег- 
кость выражешя, соль сарказма, гращя шутки— все это 
могло быть выражено ясн^е и лучше на итальянскомъ; 
что те новыя впечатлешя, которыхъ не знали древше, 
чувство природы, впечатлешя действительной жизни 
непохожей на древнюю, трудно передавались въ латин- 
скихъ формахъ; что наконецъ, некоторые сюжеты, какъ 
напр. изображешя изъ сказанш рыцарскаго М1ра съ его 
романическими чудесами, почти что невозможно было 
втиснуть въ классичесшя рамки, а эти сюжеты были очень 
любимы, и ихъ требовали какъ въ княжескихъ дворцахъ 
и замкахъ, такъ и въ народныхъ хижинахъ. И вотъ Ло- 
ренцо, самъ богато одаренный поэтъ, и его последова- 
тели решительно кончаютъ (№ латинскими стихами и 
пишутъ исключительно по итальянски. Они пробуютъ 
во всехъ родахъ старой школы и народной песни, въ 
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серьезной ^&ггА пта^ въ подвижной сапгопе, въ разно- 
образныхъ октавахъ. Лоренцо особенно влекутъ къ себ^ 
природа и прелести деревенской жизни; онъ неистощимъ 
въ описаваяхъ своихъ виддъ и охотъ. Ц'кшй рядъ ве- 
ликол^пныхъ карнавальныхъ нЬсенъ, прелестныхъ шу-* 
токъ, юнористическихъ описашй чередуется съ молит- 
вами и канонами, въ которыхъ выражается скор*!^ пан- 
теистическое, нежели хриспанское, но во всякомъ слу- 
чать искреннее благочестае. Въ этомъ направлети тво- 
рятъ Анджело Полицхано и братья Пульчи. Луиджи 
Пульчи своимъ ^Мог§а111;е Ма^^оге^ основнваетъ рома- 
ническ1й эпосъ, послуживппй началомъ Баярдова Ор- 
ланда и знаменитой Арюстовой поэмы. 

Но пантеистическое благочест1е, несмотря на свою 
увлекательность, не могло дать полнаго нравственнаго 
удовлетворетя. Поэтому самые выдающхеся посл^^дова- 
тели Академ1и, какъ Пико делла-Мирандола и Поли- 
щано, примыкавотъ позднЁе къ положительному уч^шю 
церкви. Оамъ Лоренцо Медичи передъ смертью проситъ 
отпущешя гр'Ьховъ у Савонароллы; а юный Пико, пле- 
мянникъ знаменитаго, д'Ёлается однимъ изъ самыхъ рья- 
ныхъ поклонниковъ пропов^^дника св. Марка. 

Полный разрывъ съ идеалами среднихъ в']^ковъ раз- 
вязалъ умы и страсти, освободилъ личность и вызвалъ 
на св'Ьть разнообразную д]^ятельность. Но ни въ области 
релипи, ни въ наук'Ь, ни въ поэзш эта д'Ьятельность 
не созр^^ до понимашя высоты своего положен1я, не 
созр^^а до образа, который выражалъ бы всю глубину 
содержашя, все величхе, всю красоту новаго идеала. 

Релипозное движете не завершилось реформащей. 
Освободш^ная деятельность гуманистч)»ь оказалась 
робкой, безсильной, бЬщой содержатемъ. Не таково 
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было его гордое, самоуверенное начало. Гуманисты такъ 
были подавлены классическою древностью и ея формами, 
что только подражали ей и у нея учились; большин- 
ство ихъ удовлетворялось славою влад']^ть цицеронов- 
скимъ стилемъ. Съ утраченною в^^рою, они менЁе доми- 
никанцевъ могли поднять на свои слабыя плечи д']^о 
реформы; они обходили догматичесше вопросы, боясь 
приступить къ ихъ разр']^шешю. Язычники по уб^жде- 
шямЪу они держатся старыхъ формъ, сами подсм'Ёиваясь 
надъ ними. 

Посл]^дователи Академ1и, самые выдаюпцеся умы 
среди гуманистовъ, пытаются разр^^шать сомнЬшя по- 
мощью философш и создаютъ какую-то неопред'Ёленную, 
туманную релипю. Въ ихъ разсужден]яхъ о доброд']^тели 
и счасть*]^ лежитъ въ основ'Ь одна и таже идея, — идея 
объ ощущешяхъ блаженства. 

То же и въ поэзш. Модная поэз1Я на латинсконъ 
язык'Ё была мертворожденная поэз1Я. Поэз1я шродная — 
полна прелести и св^^ести; но ей недостаетъ того 
внутренняго, духовнаго содержашя, которое одно изъ пи- 
сателя стиховъ д'Ёлаетъ истиннаго поэта. Мхросозерца- 
Н1е разнообразныхъ поэтическихъ произведешй этого 
времени узко; имъ недостаетъ глубины и мощи вели- 
каго идеала, внутренняго огня, страсти, все пережигаю- 
щей, и все очищающей. Направлеше ихъ то же, что и 
нравственной философш академиковъ; это — поэз1Я на- 
слажден1я, радостнаго чувства вышедшихъ изъ тьмы къ 
св-Ьту, изъ неволи^на свободу. У Полищана — спокой- 
ная радость тонко чувствующей души, находящей удо- 
влетвореше въ занят]яхъ науками, среди поэтаческой 
тишины деревенской жизни. У Понтануса и Лоренцо — 
жанровыя изображешя здороваго и кр']^пкаго веселья: 



лови минуту наслажденья, въ завтрашнемъ днЬ ты не 
ув^^рень. Романичесшй эпосъ иронически заигрываета 
съ среднев'бковыии былинами, обставляя ихъ соблазни- 
тельными сценами или прелестными описательными 
картинами. Ни мал^^йшаго зачатка драмы, ибо Орфей 
Полищана — драматизированная идилл1я. 

Въ чемъ же выразилось новое время? Кто явился 
выразителемъ новыхъ идеаловъ, создавшимъ образы, мо- 
нументально передавппе намъ всю глубину ихъ содер- 
жашя, величхе и красоту ихъ? 

Выразителемъ новаго идеала было искусстео. Оно 
одно стало на высоте понимашя своего времени и было 
его монументальнымъ истолкователемъ. Оно, по натур'6 
своей, должно было вполн^^ и безоглядно войдти во всю 
ширину и глубину требован1й дМствительной жизни; 
оно должно было самостоятельно вырабатывать новыя 
формы и образы, соотв']^тствующ1е новымъ идеаламъ дМ- 
ствительной, а не искусственной, не воображаемой жизни, 
между тЫъ какъ научный д'бятель и поэтъ могли оста- 
навливаться на произвольныхъ задачахъ и увлекаться 
поверхностнымъ требовашемъ моды. Художественное дви- 
жете, подобно релипозному, подобно росту народной 
поэзш, идетъ изъ самыхъ н^дръ народнаго гешя, не 
покидая никогда питающей его почвы. Изъ нея оно чер- 
паетъ свою силу, и, только опираясь на нее, оно вос- 
принимаетъ въ себя тЬ же вл1ятя, что воспринимаютъ 
наука и поэзгя, и, переработавъ ихъ въ себ^, остается 
самобытнымъ и народнымъ. И только тогда перстъ все- 
могущаго гешя человечества отпечатл^Ьвается на худо- 
жественныхъ создашяхъ, творческая сила видимо ростетъ, 
и передъ ея гигантскимъ напоромъ понемногу начинаютъ 
разоблачаться тайны природы. 
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Благодаря традищи, художники въ Иташи все еще 
оставались въ положети ремесленниковъ. До нихъ, 
большею частью сыновъ народа, не сразу дошли 
ученые взгляды гуманистовъ. Случайно соприкасаются 
они съ высшими сферами общества, воспринимая отъ 
нихъ в'Ьяшя античнаго духа. Имъ еще близки къ сердцу 
церковныя предашя и воззр^^н1я Дж10ттистовъ; стремле- 
шя Петрарки и его посл^^дователей имъ еще чужды. До 
начала XV стол'Ёт1я кое-гд^ можно просл']^дить вл1ян1е 
гуманистовъ на художниковъ. Но, съ новымъ временемъ, 
изучеше классиковъ распространяется все бол^^ и бо- 
лЬву и художники захватываются общимъ потокомъ. 
Стремлеше къ освобожденш индивидуальности ведет^ь 
къ желашю научно постичь и усвоить себ']^ всё явлешя 
вн']^шня1Ю М1ра. Возрождеше древности, теперь понимае- 
мой, расширяетъ взглядъ, а проснувшееся чувстю при- 
роды влечетъ къ ея познавашю. 

Чувстю природы, которую впродолжеши всЬхъ 
среднихъ в'^шувъ скрывали отъ духовныхъ очей заблуж- 
дешя и предразсудки, послышалось въ первый разъ 
въ п']^сняхъ миннезингеровъ, но особенно сильно проя- 
вилось оно у Данте. Природа и челов']^къ нашли въ ве- 
ликомъ итальянскомъ поэт^^ самаго любвеобильнаго и 
проницательнаго наблюдателя. То же отношеше къ при- 
род*]^ и челов'Ёку явилъ и Джхотто, сродственный 
в&кькъ своимъ духовнымъ существомъ съ создателемъ 
Божественной Комедш. У Петрарки чувство природы 
является субъективной мечтательностью. Изв'Ёстно его 
пустынножительство въ прекрасной Воклюзской долин*!^; 
изв^^тно и его интересное восхожденхе на гору 
Ванту у Авиньона: это было первое восхождеше совре- 
меннаго челов'Ька, предпринятое съ единственною ц']^ю 
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наслая:дешя красотами природы. Ясно слышится страст- 
ная тяга къ свободному воздуху горнаго мхра удержи- 
ваемаго впродолжеши в']^ковъ ст]^нами городовъ и мо- 
настырей челов^Еа. До той же сантиментальности дохо- 
дить чувство Бнея Сильв1я Пикколомини, когда онъ 
описываетъ любимыя долины и холмы родной своей 
Сгены^ волшебную панораму горы Каво, возвышающейся 
надъ цв'бтущей, волнообразной равниной съ ея доми- 
ками, мирными рощами и всей живописной обстановкой; 
всюду в']^рный взглядъ пейзажиста и вдохнов№ный 
восторгъ поэта. Будучи уже папою, онъ собираетъ свои 
консистор1и не въ душныхъ залахъ Батикана, а въ т']^ни 
тихихъ рощъ, у ясныхъ источниковъ или подъ разв*- 
систыиъ, исполинскимъ каштаномъ. 

Поэз1я, полная народныхъ мотивовъ и описашй род- 
ной природы, Полищана, Понтануса и Лаврент1я Вели- 
кол'Ьпнаго все бол'Ье и бол-Ье совлекала покровъ съ ду- 
ховныхъ очей поэта и художника, и имъ предстала ихъ 
Итадк во всей своей несказанной прелести, со своими 
богато-расчлененными берегами, съ пластически-краси- 
выми ЛИН1ЯМИ горъ, съ населенными м']Ьстечками близь 
лазурнаго моря, съ роскошью и разнообразхемъ расти- 
тельности. И яркое солнце, при ярко-голубомъ неб*, 
рисовало въ самыхъ тонкихъ переливахъ, въ волшебной 
игр^ св^Ьта и красокъ, это несказанное богатство формъ и 
лиши. Понятно, что, кром'Ь мечтательнаго и сантименталь- 
наго чувства, должно было проявиться с;;гремлеше понять 
и изучить тайны этой чудной, многообещающей и много- 
дающей природы. И д'Ьйствительно мы видимъ, что съ 
XV в^^ка начинается въ Итал1и тотъ велишй рядъ откры- 
ли, которыя легли краеугольнымъ камнемъ новой науки. 
Мы перечислять ихъ не будемъ, они шв*стан вс*мъ. 
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И художники, въ пред'Ьлахъ своего искусства , тоже 
допрашиваютъ природу и стараются постичь еа законы. 
Оставивъ мистичесшя вощ^тяу они делаются въ са- 
момъ обширнокъ смысл^^ реалистами; но реальность ихъ 
не ограничивается воспроизведетемъ видимыхъ, еже- 
дневныхъ явлен1й: они реально хотятъ постичь законы, 
управляющхе явлешями. Люди науки съ своей сторону 
поногаютъ имъ; иногда научное и художественное на- 
правлеше совокупляются въ одномъ лиц'6; такими пред* 
ставителями универсальнаго гешя были Леоне Баттиста 
АльбертИу Пьетро делла Франческа и впосл'Ёдствш ве- 
ЛИК1Й Л10нардо да Винчи. 

Возрождеше древности только отчасти вл1яло на са- 
мостоятельное развит1е искусства въ Итал1и; одни только 
зодч1е находили въ античныхъ образцахъ готовый формы, 
но и ихъ они должны были применять къ потребно- 
стямъ новаго времени. Законченные пластичесше антич- 
ные образцы возбуждали поклонете красогЬ тЁла, рас- 
ширяли взглядъ и понимаше ц']^есообразности органи- 
ческаго строен1Я7 чувства покоя, величхя и положетя 
человеческой фигуры, красоты драпирующихъ ее одеждъ; 
но всего этого недостаточно было для передачи ясности 
и глубины сердечныхъ ощущен1й, для передачи выра- 
жешя задушевности лица новаго челов^^ка, волнуемаго 
новыми вопросами и мыслями, при преобладаши живо- 
писнаго элемента, требующаго гармонической окраски 
предметовъ и т^нственной игры евЬто-тЬвя. И пла- 
стика, и живопись должны были искать своихъ путей, 
и это-то обезпечило ихъ самостоятельное развит1е. 

Зодч1е, съ Брунеллески во глав'Ё, со страстнымъ 
увлечешемъ изсл']^дуютъ древшя развалины; въ сохра- 
нивпшхся колоннахъ, въ полуразрушенныхъ карнизахъ, 



въ ихъ формахъ и орнанентахъ они находятъ образцы 
для подражашя; въ разм']^рахъ и гармоническихъ отно- 
шешяхъ отд'Ёльныхъ частей въ возстановленному само- 
стоятельной работой общему они улавливаютъ законы 
для новыхъ сооружешй, которыхъ требуютъ условк но- 
вой жизни. И вотъу старые прхемы постепенно выт^Ьс- 
няются, прежнш церковный стиль преобразовывается; 
готика уступаетъ м'ёсто древнехрист1анской базилтсб и 
купольной, центральной постройк*]^. Пластика и живопись 
если не идутъ тЬмъ же путемъ, то стремятся къ той же 
цкш. Преобладающхй научный интересъ вл1яетъ и на 
нихъ. Изъ М1ра идей они сходятъ въ М1ръ д'Ьйствитель- 
ности; ихъ не удовлетворяетъ теперь, какъ удовлетво- 
ряло Дж10ттистовъ, кажущееся, приблизительное пособ1е 
жизненныхъ явлешй и природы; создашя фантазш по- 
бл^дн^ли передъ живою правдой; ихъ задача — изобра- 
жать дМствительность такъ, какъ она есть, и прибли- 
жаться въ этомъ изображеши къ природ]^ все ближе и 
ближе. Для этого изучается перспектива, анатом1я, хи- 
Н1Я и пр. Въ этомъ направленш изучеше произведе- 
шй античной скульптуры принесло громадную пользу. 
Статуи и барельефы привозились издалёка: ихъ отка- 
пывали изъ земли, ихъ срисовывали, изм'Ьряли, изучали. 
Та оконченность исполнешя, которою отличались эти 
произведешя, была желанною ц'кпью, къ которой стре- 
мились художники. Сл^^довательно, и въ замысл']^, и въ 
форм^^, и въ исполнеши былъ не возвышенный порывъ 
быть глапштаемъ какой либо великой идеи, какъ это 
было во времена Дж10тто, а стараше возможно ближе 
изобразить д'бйствительность, возможно ярче выразить 
индивидуальный характеръ. Поэтому и живопись, и 
скульптура покидаютъ идеальный М1ръ и спускаются на 
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землю. Въ сравненш съ XIV в'Ёкомъ, это быль шагъ 
назадъ, но необходимый шагъ. Это была остановка^ что* 
бы собраться съ силами, пров'Ёрить ихъ опытомъ и зна- 
темъ, а зат^^мъ снова вернуться къ временно-поБину- 
тымъ высотамъ художественнаго творчества. 

Во время этого искуса надо было стать съ природою 
лицомъ къ лицу) надо было изучить ея органичесше за<- 
коны, надо было самимъ подсмотр'Ёть ихъ и уловить ея 
тайны, и тогда только можно было дМствйтельно об- 
Р'Ёсти образы для новыхъ идеаловъ и довести ихъ до 
полнаго художественнаго выражешя. И эта созидатель- 
ная сила выразилась въ открыт1и новыхъ формъ столь 
же монщо, какъ и въ творчеств'Ь содержашя. 

Впродолжеши всего XV стол*т1я идетъ эта мощ- 
ная борьба за обладайте новыми формами. Это былъ 
в'Ькъ великихъ инищаторовъ, великихъ см'кхыхъ опы- 
товъ, в*къ героевъ образующагося искусства. Отъ по- 
беды къ поб'Ьд* идетъ это самоуверенное поступаше 
все впередъ и впередъ. Они расчищаютъ почву, они сво- 
зятъ матер1алъ, они возводятъ стены по тому грандюз- 
ному плану, который начерталъ Джютто, и камень за 
камнемъ доводятъ свое сооружеше до вершины. Куполъ 
здатя сведетъ Рафаель, явлеше котораго было бы не- 
мыслимо безъ его мощныхъ предшественниковъ. 

Матерхальная сторона изучешя формъ исчерпыва- 
лась изсл']^дован1ями анатомш челов'Ёка и животныхъ, 
создашемъ научныхъ основашй перспективы и про- 
поршй и новыми прхемами см'Ёшешя и наложетя кра- 
сокъ. Въ этомъ направлеши художники, въ теорш и 
практик'^, допрашивали природу и стремились постиг- 
нуть реальность вещей въ самомъ обширномъ значети 
слова. 
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Итальянцы не пользовались преимуществомъ древ- 
нихъ вид'бть постоянно живую, подвижную красоту нагаго 
тЬл&. Они обратились къ его изучешю; они вид')^, что 
н*тъ того на поверхности тЬда, что не обусловливалось 
бы его строешемъ, и что не можетъ быть красию т^^о, 
если оно анатомически неправильно, даже и прикрытое 
одеждою. И искусство пошло навстречу наук-Ь. Еще въ 
1314 году Мондино деи Луцци, падуансшй врачъ, 
решается на разсЬчеше труповъ — неслыханное ново- 
введеше^ благодаря которому анатомхя въ Италш, ранЁе 
нежели въ другихъ странахъ Европы, стала на твердыя 
научныя основан1Я. Онъ же пишетъ свой анатомичесши 
компенд1умъ, изданный гораздо поздн]^е (1498 г.) съ ри- 
сунками, р']^занными на дерев^^. Въ Падуб же, отъ 1442 
до 1502 г., Джироламо делла-Торре, отецъ Маркан- 
тошо, преподаетъ практическую анатомш. Хоганнесъ 
де-Кетамъ, н^мецкш докторъ, живш1й въ конц'1^ XV ст. 
въ Итал1И, издаетъ Жазсгсакз теЛгстт, тоже снабжен- 
ный рисунками. Въ то же время Веронецъ Габрхель 
Церби (I 1505) печатаетъ въ Венещи ^па^атш сот- 
роггз Нитапг е1 8гпди1оггт тетЬгит Шеи^. Ломаццо ви- 
д'Ьлъ у ученика Мантеньи, Винченцо Фоппа изъ Бре- 
шш (1 1492), рукописное руководство къ анатомш чело- 
кЬка и лошади, въ которомъ было изображено все то, о 
чемъ пишетъ Дюреръ въ своей „буттекпа". Въ 1501 г. 
Маркантон10 делла Торре основываетъ анатомиче- 
скую школу въ Паду^; для его сочиненш Люнардо да 
Винчи изготовляетъ рисунки; но смерть ученаго м'Ь- 
шаетъ окончашю этого труда, и рисунки Л10нардо ис- 
чезли; но насколько посл1^дшй изучалъ анатомш, дока- 
зываютъ друпе его сохранивпиеся рисунки и относя- 
щ1яся до анатом1И страницы его „Тга1;1;а(о деНа р1иига„ 
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(оконч. въ 1498 г.). Микель-Анджело, всю свою жизнь 
изучавш1й анатошю, быль другомъ знаиенитаго учевшч) 
и анатома Маттео-Аральдо Коломбо. 

Художники съум1№ воспользоваться столь богатымъ 
подспорьемъ. Гиберти въ своемъ 3-мъ комментарш 
излагаетъ для художниковъ главныя основашя остеологш. 
.Альберти сов'Ьтуетъ, преаде нежели рисовать нагое 
тЬло, основательно изучить скелетъ и систему прикры- 
вающихъ кости мускуловъ. Точныхъ св'Ьд'Ётй объ ана- 
томическихъ занят1яхъ художниковъ мы не тг^ежь^ но 
можемъ вид'Ьть по ихъ произведетямъ, насколько они 
изучали анатомш и даже увлекались ею. Ц'блая грушш, 
группа крайнихъ реалжтовъ, часто жертвуетъ художе- 
ственной красотой ради анатомической точности. Ан- 
дреа дель Кастанья не боится сухости и жесткости; 
братья Поллайоло вдаются въ крайность^ вырабатывая 
формы мускуловъ и ихъ прикр'Ьплешя; даже таше вели- 
те художники, какъ Донателло и Андреа Верокюо^ 
часто^ желая быть излишне-правдивыми при передач'^ 
анатомическихъ подробностей , впадаютъ въ некраси- 
вость. У главныхъ же представителей художественнаго 
движешя XV в'Ёка знате анатомическихъ формъ под- 
чиняется общему стремлен1Ю къ жизненной лровл^ и 
способствуетъ образованш формъ, одухотворенныхъ ху- 
дожественной красотой. Донателло, Гиберти, Мазаччю, 
оба Липпи, С. Боттичелли и Гирландайо представляютъ 
собою таковыхъ художниковъ. 

Группа же художниковъ, продолжавшая традицш 
Дж10ттистовъ, замкнутая въ своемъ мистическомъ щр% 
стоитъ отдельно. Для Фра-Беато-Анджелико какъ будто 
не существуетъ настоящаго; на природу онъ смотритъ 
еще глазами Орканьи, и въ его спокойную келью какъ 
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будто не проникало новое время со своими реальными, 
матер1алистическими требовашями. 

На большое знаШе анатом1и указываютъ напя фи- 
гуры фресокъ Пьетро делла Франческа; изъ его 
школы выходить величайпий мастеръ въ изображети 
нагаго т^ла— Лука Синьорелли. Наконецъ, на высот^^ 
окончательнаго мастерства стоять Люнардо да Винчи и 
Микель-Анджело. 

Движете исскуства вь этомь направленш блиста- 
тельно доказало, что только изучивпий основательно 
строенхе тЬла могъ свободно творить, повинуясь лишь 
внутреннимь побуждешямь своей вдохновенной души. 

Съ изучешемь анатом1и вь тЪсаой связи стояло изу- 
чеше разлтрот ткла или изучете пропорщанальности. 

Дж10тто еще находилъ не натуральными длинныя и 
сухощавый фигуры визанпйцевъ времени упадка и 
инстинктивно остановился на настоящемь разм1^р'Ь че- 
лов*ческаго гЬла. Ченнини уже формулируетъ н4кото- 
рыя правила; онъ д'Ьлить лицо по длин^^ на 8 равныя 
части: лобь, носъ и разстоянхе оть конца носа до под- 
бородка. Длину всего челов'Ьческаго 'гЁла оть темени до 
ступней онь равняеть сь широтой распростертыхь го- 
ризонтально рукь; все же гбло онь измбряетъ длиною 
лица, принимая за норму вУз лиць. Витррхй, изм'Ёряв- 
шш также длиною лица, бралъ за норму десять. 

Настоящее знаше пропорщи гбла явилось только во^ 
время возрожденк. Художники ревностно стремились 
отыскать непреложныя числовыя отношешя для различ- 
ныхь частей тбла. Изощряя взглядь созерцашемь ан- 
тичныхь статуй, соблазняемые разсказами Плишя о 
Поликлетовомь канон*]^ и учетями Витрув1я объ еврит- 
М1И, теоретически и практически они наконець выраба- 
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тываютъ точный методъ. Теоретически занимается этинъ 
многостороншй Л. Баттиста Альберти. Самостоя- 
тельно, черезъ сравнеше множества тщательно изм^рен- 
ныхъ тЬлъ по длин'6, ширин']^ и толщин^^у онъ дости- 
гаетъ результатовъ, немного разнящихся оть получен- 
ньскъ Витрув1емъ; въ своемъ сочинети де 81;а1;иа 
(1464) онъ очень подробно говорить объ этомъ, при- 
лагая описашя придуманныхъ имъ инструментовъ для 
изм'Ьрентя и указывая на г]^ отклонен1Я9 которыя зави- 
сятъ отъ возраста, пола и другихъ индивидуальныхъ 
особенностей. За основанхе онъ беретъ не лицо, а всю 
голову, и съ нею, какъ съ главною частью челов'Ьческаго 
т*ла, онъ приводить въ соотношеше всЬ друг1я. Но 
при этомъ онъ требуетъ отъ художника постояннаго 
упражнен1я и изощрешя глаза. Утвержденный природой 
нормы не должны ограничивать свободу творческаго 
ген1я. Правда, возможность, но при томъ и полная 
свобода — таковъ его лозунгъ. 

Лхонардо да Винчи въ своемъ трактат! о живо* 
писи возвращается къ изм^^ренш, основанному на длин^^ 
лица, причемъ, следуя Витрувш), для взрослаго ара-- 
ВИЛЬНО развитаго человека, па длин"! онъ беретъ 10 
лицъ. Развивая дал'Ье свои выводы относительно дру- 
гихъ членовъ человфческаго т'бла, онъ также, подобно 
Альберти, рекомендуетъ постоянное, полное любви къ 
д'Ьлу наблюдете надъ безконечнымъ разнообразхемъ 
живой природы, точное изучеше законовъ движешя гЬла 
и вызываемыхъ движешемъ растяжен1я и сокращетя. 
Природа, свобода и самостоятельность! Творчество изъ 
н']^дръ собственнаго духа! Художникъ долженъ быть 
сыномъ природы, а не внукомъ, говорить Л10нардо. 
Изучен1е антиковъ можетъ указать какъ омотр'бть на 
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природу и изображать ее величаво и образно, но зам'Ь- 
нить изучеше природы не можетъ. 

Рядомъ съ изучешемь строешя т4ла челов'Ьческаго 
и его разм'Ьровъ стояла другая проблемна —положете 
этого тЬла ^уь пространств'Ь; едва ли не ббдьшую энер- 
пю употребили художники XV ст. на познан1е точныхъ 
законовъ перспттты: они узнали эти законы и эту, 
стоявшую на очереди, проблемму разрешили теорети- 
чески и практически. 

Б^е Джюттисты стремились къ ясному различешю 
близи и дали, и у большинства изъ вихъ была зам^^- 
чательная точность въ перспективныхъ изображешяхъ 
архитектоническихъ и ландшафтныхъ плановъ и иногда 
даже въ довольно см^^лыхъ раккурсахъ. Но все это ри- 
совалось по непосредственному наблюденш, на глазо- 
м'Ёръ. Особенно отличались въ этомъ художники вен- 
ской школы. Ченнини въ своей книг]^ даетъ только 
сов^тъ: для далей употреблять неопред]^ленные тона, 
для близи же св'Ётлые и ясные; при отдалеши верхшя 
лиши здатй понижать, нижшя же повышать. 

Оснюатедемъ перспективы, какъ науки, считается 
знаменитый зодч1й Брунеллески. Съ помощью ученаго 
математика Паоло Тосканелли, писавшаго о перепек- 
тив^Ь, онъ изучаетъ Витрув1я и ^Бвклида^ 

Практически перспектива развивается при прхемахъ, 
рекомендованныхъ Брунеллески интарсааторамъ, масте- 
ромъ штучнаго д'Ёла (1н1;аг81а), какъ располагать кусоч- 
ками разноцв']^тнаго дерева, чтобы производить извест- 
ную иллюзш; матер1альная сторона интарсш обуслов- 
ливала необходимость добиваться изв^стнаго эффекта 
отдалешя, близи и раккурса. 

Лоренцо Каноцци да-Лендинара (р. въ 1425), 
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по словамъ Луки Пачшли, быль совершенн^^бпшмъ 
знатокомъ перспективы, такъ же какъ и брать его 
Христофоръ. Они изготовили интарсш длш хоровыхъ 
сЁдалищъ Св. Антон1я въ Паду^^ и для МоденсЕаго со- 
бора; перспективныя подробности этихъ работъ такъ 
хороши, что напоминаютъ собою картины Пьетро делда 
Франческа и Мантеньи. Совершенн']^ всёхъ въ интар- 
С1яхъ былъ Фра-Дшованни да-Верона (1455—1524). 

Эти интарсхаторы самостоятельно развивали художе- 
ственную сторону перспективныхъ изображешй и вл1яли 
на живописцевъ, которые въ свою очередь вл1яли на 
нихъ. Но это искусство не пошло дал1^ изображешй 
неодушевленныхъ тЬлъ. Для полнаго основангя перспек- 
тивы, какъ науки, являются на помощь теоретическк 
знашя. 

Брунеллески, какъ мы сказали, признается за ос- 
нователя перспективы въ смысле науки. По словамъ 
Вазари, онъ рисовалъ всяк1й предметъ по плану (р1ап1;а) 
и въ разр'бз'Ь (ргоШо), опред'Ёлялъ затбмъ отношешя 
къ нему глаза (точка зр'&шя), соединялъ точку зр'Ьшя 
съ нарисованнымъ на илви'к и въ профиле предметомъ 
прямыми ЛИН1ЯМИ и пересЁкалъ эти лиши (образовав- 
Ш1Я изъ себя спектральную пирамиду) подъ прямымъ 
угломъ поверхностью, на которой должно было быть 
нарисовано изображеше. Точки пересЁченк проведен- 
ныхъ отъ глаза лиши опред'Ёляли перспективное поло- 
жеше предмета. Этотъ законъ, найденный Брунеллески, 
им'Ьлъ решающее вл]яше въ искусств^^. Только теперь 
возможно было искусство Мазачч10, на фрескахъ кото- 
раго ясное различеше передняго, средняго и задняго 
плана передано мастерски. 

Паоло Уччелли, изучавш1й Евклида при помош^и 



Дж1анноццо Манетти, изв^стнаго математика, отва- 
живается изобретать см^^ые раккурсы фигуръ и часто, 
въ ущербъ художественныхъ ц-Ьдей, изыскиваетъ особен- 
но трудныя положетя тЬла, чтобы показать свое мастер- 
ство въ ихъ передач'Ь. Мантенья очень уважалъ Уччел- 
ли и в^^роятно отъ него заимствовалъ первыя знашя 
живописной перспективы. Ломаццо шжЬлъ рисунки отъ 
Мантеньи съ записанными на нихъ толковашями пер- 
спективы; онъ многое узналъ, благодаря падуанскимъ 
ученымъ. 

Леоне-Баттиста Альберти развиваетъ дал^е на- 
учные пр1емы Брунеллески. Первая книга его о живо- 
писи преимущественно посвящена перспективе. Дто ее 
основательно изучилъ, тотъ только можетъ быть настоя- 
щимъ художникомъ^у говорить онъ. Въ довольно за- 
путанномъ излоакеши онъ развиваетъ дал^е учете о 
спектральной пирамиде и точке зрен1Я, изобр^таетъ 
вспомогательные инструменты и указываетъ на пралти- 
чесше прхемы. Такъ онъ советуетъ употреблять родъ 
экрана (уе1о), разлинованнаго на правильные квадраты, 
ставить этотъ экранъ между глазомъ и изображаемымъ 
предметомъ и на немъ отмечать точки пересечен1я лу- 
чей. Онъ же изобрелъ камеръ-обскуру, приложете ко- 
торой также облегчило рисоваше съ натуры. 

Оъ этого времени учете о перспективе делается 
обязательнымъ, какъ въ университетахъ, такъ и въ мас- 
терскихъ художниковъ. Въ Венещи преподаетъ пер- 
спективу математикъ Джироламо Малатини; его уче- 
никами были Беллини и Витторхо Карпаччо. Въ Падуе, 
въ школе Скарч10не, учили ей Лоренцо Канощщ и 
Мантенья, въ Милане — Виченцо Фоппа, ученикъ Ман- 
теньи, въ Болонье — Марко Зоппо. Мнопе художни- 
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ки сами лиса^ш о перспективе^, какъ напр. Джштиле 
да-Фабр1ано, Мантенья и Винченцо Фоппа. 

ЗначительиМшее же развипе перспективе, посл*]^ 
Врунеллески и Альберти, даль Пьетро делла-Фран- 
ческа, обраэовавш1йся во флорент1йской школ^^ 7мбр1й* 
СК1Й мастеръ. Влад'Ья въ совершенств'6 знашенъ линей- 
ной перспективы, онъ является первостепенныиъ масте*- 
ромъ и въ воздушной, развиваетъ ея учете теорети- 
чески, и современники ха^вягъ въ немъ настоящаго 
основателя того метода, которому сл'Ёдовали величаКшхе 
мастера полнаго разцв']^та искусства. Изъ его школы вы- 
шли Пьетро Перуджино, Лука Синьорелли, Мелоццо да- 
Форли и Дж10ванни Санти. Составлете его книги со- 
впадаетъ съ посл'Ьдними годами его жизни (| 1492); но 
гораздо ран']^е ученикъ его Фра Лука-Пачч10ли 
распространилъ его учете, какъ въ своихъ сочинев1яхъ, 
въ которыхъ онъ безпрестанно ссылается на Пьетро, 
такъ и въ своихъ многочисленныхъ лекщяхъ, читанныхъ 
имъ въ различныхъ городахъ Итал1и. Черезъ Паччюли 
учете Пьетро перешло къ Люнардо да-Винчи. Оочине- 
те Пьетро делла-Франчески до сихъ поръ не издано; 
оригинальная рукопись сохраняется въ пармской биб- 
лхотек*; латинсюй ея переводъ — въ Милане (АшЬго- 
81апа). 

Когда появился Дга11а1;о (1е11а р11;к1га^ Люнардо, 
учете о линейной перспективе было уже закончено. 
Мысль Люнардо направлена исключительно на воздуш- 
ную перспективу, на градащю тЁней и тоновъ красокъ 
по н^^р']^ удалешя или приближешя, на законы цв']^товъ 
въ нейтрализующихъ услов1яхъ, при вл1яшяхъ дыма, 
тумана, облаковъ, на волнообразное течете лиши кон- 
тура, за рельефомъ исчезающихъ на воздух*]^, и т. п. 
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Изучеше перспективы помогло художникамъ не 
только при изобрахешяхъ архитектоническихъ и ланд- 
шафтныхъ обстановокъ картинъ, но и при изображенш 
фигуръ. Теперь стало возможно изобразвать самые см^^* 
лые раккурсы. Правильный перспективный рисунокъ 
твердо ставилъ фигуру на ноги и д'коалъ возможнымъ 
полную ея моделировку; разстояше между фигурами д'б- 
лалось понятнее и виднЬе. Правильно выдержанная ли- 
нейная перспектива требовала правильности и въ воз- 
дупшой: в'1^рную природ')^ передачу тонокь, ихъ посте- 
пенности, ихъ возможныхъ отгЁнковъ по жкрЬ прибли- 
жешя или удалешя, отчетливаго понимашя законовъ па- 
дешя ткяещ ихъ скрещиванья и рефлексовъ. Понятно, 
сколько силъ, съ прюбр'Ьтенхемъ вс1^хъ этихъ знавай, 
прибавилось художникамъ на трудномъ пути обр^тешя 
образа. Съ точнымъ знашемъ перспективы стала воз- 
можна сложная драматическая композищя. 

Не меньшихъ усвипй потребовало усовершенствоваше 
техники наложешд и см'Ёшешя красокъ. 

Итальянсте мастера никогда не подчиняли прелести 
колорита точную вырисовку формъ, и, несмотря на это, 
они ^1ли столь же искусны въ краскахъ, какъ и въ ри- 
с^Ек^. Техника наложенк красокъ представляла двой- 
ную задачу: усовершенствоваше прхемовъ фресковой 
живописи и стшковыхъ картинъ, рисовавшихся на де- 
рев'Ь и, поздн'Ье, на полотне. 

Въ средше в^ка фреска рисовалась на стЁн]^ по су- 
хому грунту 1п 1;ешрега, т. е. краски, для ихъ прикр'Ьп- 
лешя, см'Ьпшвались съ клеемъ, яичнымъ желткомъ или 
отваромъ изъ фигъ (фиговое молоко). Способъ этотъ 
назывался а1 зессо. Дж10тто и его ученики постепенно 
зам'1^ли способъ а1 вессо способомъ а1 &евсо, т. е. 

3* 
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ЖИВОПИСЬЮ по сырому грунту, удерживая въ то же 
время и старые пр1емы, и даже тамъ, гдЬ рисовалось 
а1 Ггевсо, они доканчивали и дод'Ьдывади по сухому. На 
фрески Пьетро ди-Пуччю въ Кампо-Санто и Аванцо 
и Альтигьери въ капелл*]^ св. Георпя въ Щду^^ смо- 
трятъ, какъ на произведешя , исполненныя исклю- 
чительно Ьиоп Ггевсо. У Ченнини подробно опи- 
санъ этотъ способъ. Достаточно выглаженная стЁна 
оштукатуривается массой, заключающей въ себ'Ь 2 
части песку и 1 часть извести; затбмъ, выравнявъ 
поверхность, прилаживаютъ сЬтку, разд'Ьленную квад- 
ратами, при помощи которой тщательно вырисовы- 
вается контуръ композищи сильными чертами углемъ 
ил. Ертоною кр»»)». Сверхъ »«го «ш^ но^ин- 
вается тонкимъ, прозрачнымъ слоемъ опять штукатурка 
частями, съ разсчетомъ на день работы, и такъ, чтобы 
черезъ нее сквозилъ рисунокъ; затбмъ уже наклады- 
ваются краски по этому грунту, пока онъ сыръ. Таковъ 
былъ способъ тречентистовъ. 

Трудность, съ которою переводится едва видный ри- 
сунокъ, какъ бы тонко ни былъ наложенъ второй грунтъ, 
повела къ изобр'Ьтенш) картона. Рисунокъ исполняется 
на особомъ картон]^ въ разм'Ёр'Ё предполагаемой фрески; 
затЬмъ его переводятъ на предварительно загрунтован- 
ную поверхность сг]^ны, пробивая дырочками лиши кон- 
тура и проходя ихъ томпономъ, набитымъ тонкимъ по- 
ропшомъ угля. Мазаччю уже знакомъ съ употреблешемъ 
картона, и съ его изобр'Ьтешемъ онъ окончательно уста- 
новилъ технику фресковой живописи. Ретуши и закан- 
чиваше сухими красками хотя и не исчезаютъ совсбмъ, 
но становятся все р-Ьже и р'Ьже. Велич1е фресковаго 
стиля, обусловливаемое велич1емъ изображешя, ростетъ 



в1гЬсгЁ съ прхобр'Ётающимъ все новыя и новыя силы 
искусствомъ. Люнардо да Винчи желалъ приложить къ 
фреск'Ё масляныя Ёраски; но попытка его повела къ тому, 
что его величайшее произведете, „Тайная вечеря", преж- 
девременно разрушилось. 

Процессъ усовершенствовавоя техники станковой жи- 
вописи быль сложн^^е. Исторхя его мало разработана 
и уяснена. Приложеше техники масляныхъ красокъ яви- 
лось извн*]^, что впрочемъ нисколько не умаляетъ заслугъ 
итальянскихъ художниковъ, постоянно искавшихъ и до- 
бивавшихся. 

Описаше у Плишя техники древнихъ, в-Ьроятно, 
им'Ьло вл1яше на Джютто, зам'Ёнившаго визант1йск1е 
пр1емы бол^№ Ьв'Ьтлыми и прозрачными прим'Ёсями къ 
краск'Ё. Способъ 4етрега былъ употребительн'Ьйшимъ 
въ продолжети всего XIV стол^тхя. Тотъ же способъ 
употребляютъ довольно долго и художники XV в'Ька, и 
онъ даетъ возможность такимъ мастерамъ, какъ Филиппо 
Липни и Гирландайо, доводить свои картины до такого 
искусства, до такой силы моделировки, до такихъ нЪс- 
ныхъ переливовъ тоновъ, что мы и теперь имъ удив- 
ляемся и ими восхищаемся. 

Но постоянно углублявппйся духъ изсл'Ьдоватя тре- 
бовалъ бол'1^е разнообразныхъ и богатыхъ колеровъ, бо- 
л*е сочныхъ, бол*е блестящихъ красокъ. Въ Иташю 
проникали картины нидерландцевъ, колоритъ которыхъ 
казался итальянцамъ совершенствомъ. Кром'Ё того, въ 
Итал1и основалось кёсколько учениковъ Фанъ-Эйка, ко- 
торому приписывается усовершенствоваше живописи 
масляныхъ красокъ, и очень возможно, что ихъ непо- 
средственное вл1яте отражалось на усил1яхъ итальян- 
скихъ художниковъ постичь тайну колорита. Знали, что 



эта тайна — см'Ьшеше краски съ иасломъ, но не знали 
ни способа приготовлешя масла, ни способа его прило- 
жешя. Но, помимо этихъ инозеиныхъ вл1ятЙ9 и соб- 
ственный гешй толкаетъ ихъ на опыты и изыскашя. 
Сначала пробуютъ прим^^сью масла исправлять и сгла- 
живать недостатки 1етрега; но покончить съ испытан- 
ной уже методой они не могутъ. Самые настойчивые 
опыты д'Ьлаютъ Доменико Венещано, Андреа Кастанья, 
Франческо Пезелли, Алессо Бальдовинетти и братья 
Поллайоло; но сохранивш1яся ихъ картины 7казываи)тъ 
на переходное положеше неудовлетворительной, средней 
техники. Они то рисуютъ 1;етрега и загЁмъ проходятъ 
работу жидкими красками, см']^шанными съ масломъ; то 
зам'Ёняютъ яичный желтокъ Vет^се ЩшШ^ т. е. см'бсью 
амбры и сандарака съ льнянымъ масломъ, оставляя бо- 
л^^е н'ккныя части картины, какъ напр. лица и руки, 
для чистой 1;етрега, въ которой они ув']^рены. Одинъ 
Пьетро делла Франческа добивается бол'Ье прозрачной 
и жидкой см'бси; но его картины относятся къ 1460— 
1466 г., и онъ, в1^роятно, знакомъ былъ съ н^^которыми 
нидерландскими мастерами. Разр'Ьшете этой тайны 
обыкновенно приписываютъ Антонелло да Мессина, 
учившемуся въ Нидерландахъ у Фанъ-Эйка и привез- . 
шему въ Венещю въ 1477 году новые прхемы живо- 
писи масляными красками^ Но едва ли можно в^^рить 
этому. Знакомство съ новой техникой д1^алось посте- 
пенно и многообразными путями, и ей навстр'Ёчу шла 
собственная, самостоятельная и упорная работа. Венв- 
Ц1анская школа первая приняла эту технику, и оттуда 
она перешла во Флоренщю и друпе города Италш. 

Глубокая П0Э31Я колорита Пьетро Перуджино и Лю* 
нардо конечно могла быть только выражена съ по- 



нощью новой техники, т. е. маслянными красками, но на 
развит1е ее им'ёлъ вл]яше безконечный рядъ многообраз-* 
ннхъ шштовъ и прии^нетй, хотя и отрицатедьныхъ, До- 
менико Венещано, Поллайоли и др., настойчивое искаше 
которыхъ шло рука объ руку съ творимыми совокупнымъ 
усил1емъ образами идеаловъ времени возрождешя. Самое 
блестящее ириложеше техники масляныхъ красокъ созда- 
ло велшшгЬпную венещанскую школу, но не она сказала 
посл1^днее слово. Новые образы и формы гешй искусства, 
въ совокунномъ общенш добытыхъ энергическими уси- 
Л1ЯМИ знашй анатом1и, пропорщи, перспективы и тех- 
ники красокъ, довелъ до высокохудожественныхъ созда- 
шй, которыми гордится человечество, и которыя, безъ 
случайнаго блеска заимствованной извн! техники, быди 
бы и столь же богаты содержашемъ, и столь же воз- 
вышенно прекрасны. 

Такова была борьба за формы! 

Бще бол'Ёе поучительную картину представляетъ 
итальянское искусство ХУ етол^тля со стороны его со- 
держан1я. 

На этой почв'Ь оно явилось образно-монументаль- 
нымъ выражешемъ свободнаго, чисто челов'Ьческаго 
идеала. Художники, сознавая свое сродство, свое общее 
начало, свои общ1Я цкаи съ гуманистами, воспринимаютъ 
отъ нихъ столько, сколько допускаетъ это ихъ внутрен- 
нее чувство красоты, ихъ в']^рность народному духу. 
Дцохновенная программа новаго времени, полная вл1я- 
Н1емъ классической древности, проникнутая животрепе- 
щущимъ чувствомъ природы, стремится къ высшей 
своей ц'кш — правд'Ё'. 

Щука и П0Э31Я слишкомъ тЬсно прильнули къ клас- 
сжческимъ образцамъ, Творешя 1реческихъ и римокмхъ 
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писателей, ихъ почти-что совершенныя произведетя, 
недостигаемые образцы высокой поэзш и утонченной 
формы до того подавили восторженно-воспр1явшихъ ихъ 
гуманистовъ, что превзойти ихъ казалось невозможнымъ, 
а оставалось только подражать имъ и, въ крайнемъ слу- 
чв.% приближаться къ нимъ. 

Для художниковъ было счастьемъ, что образцы древ- 
няго искусства сохранились въ развалинахъ, въ одиноч* 
ныхъ, разрозненныхъ экземплярахъ, а еще чаще во фраг- 
ментахъ. Ихъ было достаточно, чтобы возбудить вообра- 
жете, но не сковать самостоятельно - развивавшагося 
творчества совершенствомъ своихъ формъ. И сохранив- 
Ш1еся остатки были или развалины зданш, или скульп- 
турный произведетя. На живопись древность могла 
вл1ять только пластическими образцами; поэтому-то она 
и развивалась свободн']^е, и непосредственн'Ье относи- 
лась къ природ*]^, какъ къ высшей руководительниц*]^. 

Впродолжеши всего XIV стол1^т1я на выборъ ху- 
дожественныхъ темъ вл1яетъ релипозное чувство и его 
руководители, духовныя лица. И въ XV стол'Ьтш глав- 
ными сюжетами остаются релипозные; но по м']^р'Ё того, 
какъ релипозность уступаетъ св^тскимъ взглядамъ, гу- 
манисты зам'Ёняютъ м'Ёсто духовныхъ лицъ. Мы знаемъ, 
что выборъ сюжетовъ изъ Ветхаго Зав']^та для бронзо- 
выхъ дверей Флорент1йской Брестильницы Гиберти по- 
рученъ былъ не епископу, а тремъ гуманистамъ: Ни- 
коло Николи, Люнардо Бруни и Амброджю Траверсари, 
и что мн-Ьше Бруни было принято. Тотъ же Бруни ука- 
зываешь Гиберти, каше эпизоды надо изобразить на 
рельефахъ раки св. Зинов1я. Эти отношешя гумани- 
стовъ остаются неизм']^нными до времени РаФаеля; но 
художники, не боясь утратить наивность и оригиналь- 
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ность? сн'Ёло идутъ навстр'Ьчу образовашю; мнопе изъ 
нихъ, какъ Л. Баттиста Альберти, Фра-Дааокондо и 
наконецъ Л10нардо да Винчи, составили себ']^, кром*]^ 
славы велиЕихъ художниковъ, и громкую известность 
въ наукахъ, гд'ё мнопя велит открытхя обязаны имъ. 
„Многосторонняя образованность% по словамъ Альберти, 
„обезпечиваетъ художнику разнообраз1е выражешя, глу- 
бину и полноту содержатя; только образоваше отли- 
чаетъ художника отъ ремесленника^ Дал^^ Альберти 
совЬтуетъ живописцамъ знакомиться съ поэтами, орато- 
рами и учеными, ибо у нихъ много съ ними общаго; 
советы знающихъ людей всегда полезны, особенно когда 
д'Ьло идетъ о композищяхъ историческихъ картинъ, 
глав]1Ье достоинство которыхъ въ ширин^^ замысла. По** 
добно гуманистамъ, уб'Ькденнымъ, что они предаютъ 
безсмертио прославляемыхъ въ ихъ р'Ьчахъ и гимнахъ 
покровительствующихъ ихъ лицъ, художники въ т&хъ 
же видахъ пом^щаютъ на своихъ фрескахъ или изобра- 
жаютъ въ статуяхъ и бюстахъ портреты знаменитыхъ 
своихъ современниковъ. Донателло въ Двухъ пророкахъ, 
предназначенныхъ для Флорентхйскаго собора, изобра- 
зилъ двухъ гуманистовъ, Дж1анноццо Манетти и Подж10 
Брачч10лини; на фрескахъ Гозолли и Гирландайо мы 
находимъ портреты почти всЁхъ знаменитыхъ ихъ со- 
временниковъ. Р']^чи и гимны гуманистовъ забыты; но 
художественныя изображенгя, до г&хъ поръ, пока бу- 
дутъ существовать фрески и статуи, останутся постоянно 
живыми памятниками великой эпохи и прославившихъ 
ее великихъ д'бятелей. Этими портретными изображешями 
художники какъ бы отблагодарили людей науки за ту 
поддержку, которую они нашли въ положитедьномъ 
знаши. 
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Главными темами, какъ мы уже сказали, все еще 
оставались релипозныя; однако взгдядъ на нихъ по- 
степеннОу но радикально меняется. Основная идея 
предшествовавшей эпохи, эпохи Дяаоттистовъ, была 
исключительно релипозная, строго догматическая, часто 
переходившая въ символизмъ; художники новаго вре- 
мени ищутъ въ лицахъ и событгяхъ священной исторш 
и легендахъ не только догмата или символа, но и со*- 
присущую имъ П0Э31Ю, и изъ этого изм'Ьнившагося 
взгляда выступаютъ съ поразительною силою новые 
возвышенные мотивы, незнакомые прежнему времени. 
Формируется какъ бы новая образная христ1анская ми- 
фолопя, богатая восхитительными образами и всепобеж- 
дающей глубиною мысли. Въ церковныхъ предайпяхъ 
найденъ неисчерпаемый родникъ поэзш; вновь обраба- 
тываются изображешя собьтпй священной исторш и ле- 
гендъ: догматичесшй символизмъ уступаетъ м'Ьсто глу- 
боко прочувствованнымъ мотивамъ, соприкасающимся 
въ таинственномъ общеши духа, какъ съ чувствомъ при- 
роды, такъ и съ чувствомъ правды, и все это юпло- 
щается въ образы, полные художественной красоты. 
Изображешя Богоматери съ Младенцемъ Христомъ де- 
лаются любимыми; Царица небесная какъ бы сошла съ 
своего престола и временно стала жить среди семейной 
радости человека; божественный ея Младенецъ, обрадо- 
ванный приходомъ маленькаго своего товарища, буду- 
щего Крестителя, готовъ или играть съ нимъ, или съ 
внезапной серьезностью остановилъ сюй д^тсшй взоръ 
на раскрытой въ рукахъ Матери книге. Задумчиво смот- 
ритъ на эту ИДИЛЛ1Ю престарелый 1осифъ, а за ншгь 
уходятъ вдаль синеюпця горы меланхолнческаго пейзажа. 
Библейсшя сцены преисполнены самыхъ поэтическихъ 
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мотивовъ; портрв1Ш1я изображен современниковъ тЬс** 
нятся по бокамъ и делаются свЕд^теляии происходя- 
щаго. Тайная вечеря изображается не какъ символъ 
установдешя таинства евхаристш, а какъ драматическая 
сцена, и художникъ старается передать въ ней индиви- 
дуальное В12ражете каждаго апостола. 

Но въ редипозныхъ сюжетахъ не находили себ^ 
]г6ста выдаюпцяся стороны гуманизма — возбужденная 
чувственность и веселое наслаждете жизнью. Теоретики- 
художники, какъ Л. Баттиста-Альберти, совершенно об- 
ходить релипозные сюжеты и обращаютъ внимаше жи- 
вописцевъ на содержаше античныхъ греческихъ кар- 
тинъ. 9то направлеше порождаетъ новый, неизв^^стный 
прежде рядъ сюжетовъ, а именно сюжетовъ, заимство- 
ванныхъ изъ древней мифологш. Первый шагъ на этомъ 
пути сдЬлала пластика; Донателло оставилъ намъ н^Ь- 
сколько изображен1й амуровъ, вакхическихъ сценъ и 
битвъ кентавровъ. Въ начал'Ё художники не знали какъ 
обходиться съ этими сюжетами; и, подобно тому, какъ 
современные имъ гуманисты м^^шали мифологичесше 
образы съ христханскими, называя Христа владыкою 
Олимпа, такъ Филарете, отливая бронзовый двери для 
храма св. Петра въ Рим^^, рядомъ съ изображешями 
Спасителя, Богородицы, апостоловъ и сюжетами изъ 
жизни папъ, пом'Ьстилъ Марса, Рому, Юпитера съ Га- 
нимедомъ, Леду съ лебедемъ и пр. Следуя современ- 
нымъ ново-латинскимъ поэтамъ, художники останавли- 
ваются на чувственно-веселыхъ истор1Яхъ античныхъ 
боговъ и начинаютъ понемногу изображать античные 
мифы, сначала въ вид^^ украшешй панелей загородныхъ 
виддъ, сваде(№ыхъ сундуковъ (саввош) и кроватей, со«- 
еудрвъ и блюдъ, оруж1й и еЬпдвь. Ндконецъ появляются 



44 

подобные сюжеты отд'кхьными картинами, но назначеше 
этихъ Еартинъ было украшать загородную виллу какого 
нибудь сибарита. Типы боговъ — не подражатя антич- 
нымъ, а продукты самостоятельнаго творчества, возбуж- 
деннаго и согр]^таго тЁнъ духомъ поэз1и, которымъ охва- 
чено все общество. Радость эмансипировавшагося гЬла, 
радость ощущен1я чувства природы, многозвучный ак- 
кордъ жизненныхъ силъ, поэз1я, бьющая сильнымъ и 
осв^^жающимъ ключемъ, сознаше счастливаго быт1я и 
задушевно-мечтательное стремленхе впередъ — все это 
рвалось наружу. Въ античный мифъ какъ бы вплеталась 
роскошная, цв'Ьтущая в'Ьтвь романтизма^ вся осыпанная 
причудливыми цв']^тами вымысла. „Роащете Венеры:^ и 
^Рпшатега" Боттичелли, „Воспиташе Пана" Синьорелли, 
^1арнасъ" Мантеньи— все это благоуханный страницы, 
на которыхъ записаны счастливыя мгновешя радостно- 
познающей себя творческой силы. Рядомъ съ релипоз- 
ными и мифологическими сюжетами, художниковъ оста- 
навливаетъ и ежедневная дМствительность; но изобра- 
жешя обыденной жизни появляются въ очень узкихъ 
границахъ, благодаря глубокому эстетическому чувству, 
и художникъ ХУ ст. часто останавливается тамъ, на 
что отваживались даже Дж10ттисты. Офиц1альная исто- 
рическая живопись даже у Люнардо да Винчи и Микель- 
Анжело не идетъ дал'Ёе изображешя битвъ. Только Ра- 
фаель покажетъ, что такое историческая картина. 
Въ XIV стол4т1и для всей Италш господствующимъ 

быЛЪ ОДИНЪ только стиль, стиль ДЖ10ТТИСТ0ВЪ. Въ XV 

поступательное развитге разбивается на н^^сколько на- 
правлетй; различ1Я особенностей выступаютъ ярче, и 
такимъ образомъ образуются школы, замкнутый боль- 
шею частью въ границахъ своихъ м']кстностей. Тоскана, 



Умбр1Я9 Лоибард1я, Венещя и т. д. создаютъ свои шко- 
лы, и на ихъ развит1б вл1яю'гъ какъ 1гЬстныя уСЛ0В1Я9 
таЕЪ и случайныя обстоятельства. Иногда прибывппй въ 
изв^^стный городъ мастеръ даетъ новое направлеше лгЬст- 
ной школ'б: таково было вл1ян1е Донателло въ ПадуЁ? 
Гозолли въ Умбрш, и т. д. 

Но среди вс^хъ этихъ школъ, развиван)щихся подъ 
различными ВЛ1ЯШЯМИ9 широкою р']^кою пролагаетъ свой 
путь поступательное развипе Флорентинскаго исскуства. 
Флоренщя служить центромъ научной и художественной 
д^тельности, новыхъ идей и направлешй. Изъ нея вы- 
ходятъ главные д-Ьятели и несутъ въ друпя местности 
Италш и новое слово, и новые пртемы; въ ней выраба- 
тыван)тся гбшемъ ея сыновъ эти новые прхемы и новые 
образы. По словамъ Альберти, въ его современникахъ 
жилгь гешй, не уступаюпцй генш древнихъ, гешй, спо- 
собный на славныя д'Ьла. Истор1я человечества гордится 
великими борцами возрождешя; сильные неисчерпаемымъ 
творчествомъ, они способствовали созданш образовъ для 
идеаловъ, ставшихъ краеугольнымъ камнемъ всего на- 
шего современнаго образовашя! 



ГЛАВА П. 



Въ самомъ начад^^ XV в']&Ба итальянское искусство 
и]гЬдо своими представителяни четырехъ великихъ ре- 
Фориаторовь — Брунеллески въ области архитектуры, 
Гиберти и Донателло въ пластике и Мазачч10 въ 
живописи. Вл1яте первыхъ трехъ было столь велико, 
что мы, не смотря на то, что они д'Ьйствовали не какъ 
живописцы, должны бросить хотя б'Ьглый взглядъ на 
ихъ д'Ьятедьность и указать на направлеше и особен- 
ности ихъ творчества. 

Д'Ёятельность ихъ продолжалась въ течеши 5-ти 
десятил'Ьт1й XV в'Ька, и при нихъ совершился тотъ пе- 
ребороть въ искусств!^, который извЬстенъ подъ назва- 
шемъ ранняго Возрожденш. Вь годъ смерти стар'Ьйшаго 
ивъ шикъ Донателло заверпшвшему этотъ перюдъ Гир- 
ландайо, было уже 17 л^тъ. 
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^{Ирро Й! аег ВгипеИевсЫ родился во Флоренвди 
въ 1377 г. Отецъ его былъ ученый юристъ, и респуб- 
лика не разъ поручала ему политичест миссш за гра- 
ницу. Назначая и сына идти по тому же пути, онъ далъ 
ему очень тщательное, въ изв'1Ьстной степени уже гума- 
ническое образоваше. Рядомъ съ изучешемъ священнаго 
писатя, для чего необходимо было знаше латинскаго 
языка, молодой Филиппе занимается съ особымъ рве- 
шемъ математикой и отечественной литературой. Онъ 
знаетъ Данте наизустъ и въ дни преклонной старости 
свободно декламируетъ любимыя м'Ьста изъ 01У1па Сот- 
теЛха. Математику онъ изучаетъ подъ руководствомъ 
Рао1о ^а1 Рогго ТовсапеШ, знаменитаго геометра, 
астронома и географа^ которому первому пришла мысль, 
исполненная впосл^^дствш Колумбомъ. 

Но врожденное призваше вело Филиппе на другую 
дорогу. В1^роятно, изучете математики и механики бу- 
дило въ его воспр1имчивомъ воображети художественные 
инстинкты. Его отецъ былъ настолько благоразуменъ, 
что понялъ сильно уже обозначавшуюся склонность СБша 
и, разставшись съ мечтою о его политической карьер'Ь, 
отдалъ его въ учете къ мастеру золотыхъ д'Ьлъ. Скоро 
Филиппе делается искуснымъ рисовальщикомъ и зна- 
комится съ техникой №е11о, эмали, чеканки серебра и 
золота, съ бронзовею техникой и отделкою драгоц'Ён- 
ныхъ камней. 

Мастерск1я золотыхъ д^лъ мастеровъ (оге&ск) были 
въ то время практическими школами, черезъ который 
проходили художники различныхъ спещальностей. Осо- 
бенно развитыя въ конц'Ь XIV стол'Ьтхя, он^^ процветали 
впродолжети всего XV, и большинство зам^Ьчатель- 
ныхъ художниковъ времени Возрожден1я прошли черезъ 
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нЕкъ. Вопоннимъ имена Орканьи, Донателло, Гиберти, 
Поллайоло, Верошао, Гирландайо и Франческо Фран- 
Ч1а. Художественное образоваше начиналось тогда съ 
ремесленнаго 9 будь это ремесло ювелира , каиеньщика 
или рЬзчика по дереву. Талантливому, не м^^шая даль- 
нейшему его развит1Ю, ремесло давало твердую опору 
въ знан1и свойствъ матерьяла и прхемовъ; неталантли- 
вый оставался ремесленнивомъ съ обезпеченнымъ кускомъ 
хл^^ба. 

Брунеллески в'броятно учился въ мастерской О'юпе 
их аег Вионассогво, отца Гиберти; въ той же мастер- 
ской учились и бол'Ь/д юные Гиберти и Донателло. Два 
бюста пророковъ изъ чеканнаго серебра для знаменитаго 
напрестольника въ Пистой']^, во1*ь что осталось изъ ра- 
ботъ Брунеллески того времени; они исполнены тща- 
тельно, въ лицахъ много выражешя, но драпировки вы- 
держаны еще въ архаическомъ стил*]^. 

Знаменитый конкурсъ 1402 года даетъ возможность 
Брунеллески испытать свои силы. Гильд1я купцовъ, обя- 
занность которыхъ состояла въ сохраненш и украшеши 
Флорентинскаго Крещатика (Вар1181;егшт), р'бшила со- 
орудить новыя врата по образцу знаменитыа:ъ вратъ 
Апбгеа Пвапо, и для выбора художника, которому можно 
бы было поручить столь значительную и славную ра- 
боту, назначенъ былъ конкурсъ. Этимъ состязашемъ, со- 
стоявшимся въ 1402 году, какъ бы открывается новое 
стол^^т^е, а съ нимъ и новая эра въ искусств^^. Мы 
знаемъ, что на это славное состязаше явилось шесть 
художниковъ: N100010 Ш Пего изъ Ареццо, Дасоро 
Ле11а ^ае^с^а изъ С1ены, его ученикъ Егапсевсо (11 
УаЫашЪппа, 81топе (1е1 СоПе изъ Уа1 (1'Б18а, 
Ьогепко ё! Сгоне вЫЪеН! и Б^Шрро БгапеИевсЫ. 

4: 
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Донателло было въ это время 16 д^тъ, повтому онъ не 
могъ еще быть участнивомъ состяюшя. 

Задача конкурса била (^дующая: изобразить, въ 
величине и въ форм'Ь барельефовъ дверей Ап(1геа Р!- 
вапо^ въ бронз'Ё — приношеше Авраамоиъ Исаака въ 
жертву. По словамъ Вазари, этотъ сюжетъ быль иэбранъ 
потому, что давалъ художникамъ возможность выказать 
свое искусство въ изображенш нагаго и прикрытаго 
драпировкою тЁла, животныхъ и пейзажа, и притомъ 
въ различныхъ степеняхъ рельефа: полнаго, средняго и 
совершенно плоскаго. 86 судей, экспертовъ и знатоковъ, 
были призваны оценить представленныя работы. Ба* 
рельефы первыхъ 4 художниковъ были единогласно от* 
вергнуты; но судьи остановились передъ р^шешемъ, кому 
отдать преимущество изъ двухъ оставшихся художни- 
ковъ: Гиберти или Брунеллески? Находя одинаково до- 
стойными оба барельефа, решили поручить исполнеше 
дверей обоимъ художникамъ вжксгк; но Брунеллески 
отказался, отъ гордаго-ли нежелатяим^^ть посторонняго 
участника въ своей работе, или изъ уступчивости, или на- 
конепъ всл^^дств^е сознашя, что работа соперника выше? 

Оба эти барельефа сохранились и находятся въ 
Мивео Кайопа1в. И теперь, глядя на нихъ, возникаетъ 
у всякаго недоум'Ьюе и нерешительность, кому отдать 
преимущество! 

Явивш1йся соперникомъ Брунеллески Ъогепго ОЫ- 
Ьеги былъ тоже Флорентинецъ; онъ былъ сынъ того 
золотыхъ д^^ мастера Схопе, о которомъ мы упоми- 
нали выше. Родился онъ въ 1878 году, следовательно 
былъ годомъ моложе Брунеллески. Первоначальное во* 
спиташе онъ получилъ въ мастикой своего отца, но 
потомъ перешелъ къ Ваг(о1о (или ВаНоЫссю (11 М!- 
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сЬе1е), у котораго завшаш»» бодгЪе риоовашвиъ и гого-- 
ВВП себа поеватить живооиси. Шкоторые предпоШ'* 
гаютъу что собственно живописи онъ учился у Стар- 
нниа* Чума 1400 года и народныя смуты заставили 
Гиберти, такъ же кавъ и многихъ другихъ художниковъ, 
покинуть Флорешцю, и онъ попадаетъ въ Ринини, ко 
двсфу Оаг1о Ма1а1е81;а, тхк разрисовываетъ фресками 
ц-кпую залу. Работа эта такъ нравится Ма1а1;е81;а9 что онъ 
удерживаетъ при себ^^ художника щедрыми об'Ьщатями, 
и Гиберти готовь былъ уже остаться, какъ вдругъ полу- 
ченное имъ письмо отъ ВаНоЬ заставляетъ его покинуть 
прштивппй его дворъ, гд* в'Ьроятно онъ окончательно 
посвятилъ бы себя живописи. Ба^гЫо звалъ Гиберти во 
Флоренщю принять участхе въ конкурс*! 

Брунеллески, гешй котораго стремился къ разр*ше- 
тю бож^е обширныхъ задачъ, взялся за работу ба- 
рельефа съ гордой самоуверенностью и исполнилъ ее 
быстро, не спрашивая ни у кого ни сов^^та, ни указашя. 
Гиберти осторожно и съ больп1ими приготовлен1ями 
ириступаетъ къ работе, показываетъ свои эскизы знато- 
камъ, советуется съ ними, безпрестанно переправляя и 
улучшая. 

Определенныя, предписанныя условхя достаточно 
объясняютъ тождественность содержашя барельефовъ; въ 
обоихъ, вместе съ главными лицами: Авраамомъ, Исаа- 
комъ и Ангеломъ, изображены два служителя, необходи- 
мый жертвенный баранъ и оселъ; на обоихъ рельефахъ 
скалистый пейзажъ и возвышенный жертвенникъ. Въ 
обоихъ рельефахъ тщательно исполнены напя части 
тЬла; драпировка — въ переходномъ стил*, у Гиберти 
ближе къ стилю Ап(1геа Пзапо, у Брунеллески бол^е 
реальная. Несмотря на эту внешнюю тождественность, 
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оба рельефа дааметрально противоположны, Еакъ вну- 
[ъ содержашеиъ, такъ и мотивами подробно- 
стей. 

У Брунеллески (См. рис. № 1) Авраамъ порывисто 
бросается съ нозвемъ на испуганнаго Исаака, едва Ан- 
гелъ усп'Ьваетъ удержать его руку; у Гиберти (См. рис. 
№ 2) Авраамъ съ н'бкоторою торжественностью присту* 
паетъ къ совершешю вел^шя Божьяго; Исаакъ добро- 
вольно подставляетъ подъ ножъ свое горло; голосъ па- 
рящаго Ангела поражаетъ слухъ Патргарха, рука кото- 
раго невольно замираетъ. У Брунеллески жертвенный 
баранъ, какъ бы соскучившись, чешетъ себ^ копытомъ 
за ухомъ; у Гиберти онъ< смиренно ждетъ своей участи. 
Оселъ Брунеллески, не теряя времени, щиплетъ траву, а 
спутники, одинъ, подражаше антику, вынимаетъ занозу 
изъ ноги, другой моетъ ноги у источника; у Гиберти 
ни прислужники, ни оселъ сюими личными д'Ьлами не 
нарушаютъ торжественности совершающагося д'Ьйств1я 
и составляютъ живописно - задуманную поэтическую 
группу. Изображеше Брунеллески полно жизни, у Ги- 
берти оно серьезн'Ёе и идеальнее. Брунеллески какъ бы 
шутя исполняетъ свою задачу, Гиберти весь проникнуть 
благогов'Ёйной любовью къ ней и уважетемъ. Брунел- 
лески является въ замысл'Ь чистымъ реалистомъ; работа 
Гиберти дышетъ еще идеализмомъ тречентистовъ. Но, 
несмотря на то, что рельефъ Брунеллески уступаетъ 
Гиберти въ гармоши ц'клаго, онъ преисполненъ зачат- 
ками новаго искусства и ясно выказываетъ стремлеше 
передать содержаше элементами д'Ьйствительной жизни, 
а не символической и условной, что было однимъ изъ 
главныхъ направлешй искусства Возрождешя, и полнымъ 
выразителемъ котораго дано было быть Донателло. 



Контрактъ на изготовлете бронзовыхъ дверей Кре- 
щатика заключе&ъ быль съ Гиберти 2В Ноября 1408 го- 
да; а БрунелдескИу потер1гЬвъ неудачу, бросаетъ скульп- 
туру и возвращается къ своинъ механическимъ и кон- 
структивнымъ занят1ямъ. Готовясь къ новой, бол^^е зна- 
чительной борьбе, онъ 'Ьдетъ въ Римъ. „Я не у]гЬлъ 
поб'Ьдвть^, говорилъ онъ, ,,сл^^довательно надо •Ьхвиъ въ 
Римъ и тамъ поучиться какъ дкзать скульптуры ^ 
Вм'Ёсг]^ съ нимъ ^детъ молодой Донателло, и врядъ ли 
Брунеллески могъ найдти себ^^ лучшаго спутника. Д*]^- 
лясь обпщни впечатл^^тями, они стремятся узнать что 
такое древность тамъ, гд'6 бол^^е всего она оставила 
сл^довъ, среди величественныхъ развалинъ в'Ьчнаго го- 
рода. 

Донато, названный Донателло, родился тоже во 
Флоренщи въ 1386 году; онъ былъ гораздо моложе 
Брунеллески и Гиберти. Отецъ его, К1Ссо1о сИ Веио 
Ваг(11, принадлежалъ къ в^кху шерсточесовъ (1;1га1юп (11 
1епа). Благодаря народнымъ смутамъ, особенно при воз- 
стан1И „Сютр!^ (классовъ, не платящихъ подати), онъ 
изв^далъ всю горечь ссылки и зат]^мъ, посл'6 разно- 
образныхъ приключешй, вернулся во Флоренщю въ 
1380 году. По словамъ Вазари, молодой Донателло во- 
спитывался въ богатомъ семейств* Маг1;е111, съ чле- 
нами котораго онъ сохранилъ связи впродолжеши всей 
своей жизни. Молодой ВиЪег(о Маг1;еШ такъ ц'ёнилъ 
произведем Донателло, что въ своемъ зав'Ёщаши лип1алъ 
насл^^дства того изъ своихъ потомковъ, кто решится 
продать принадлежащую дому статую 1оанна Крестителя, 
работы нашего художника. И теперь еще мнопя произ- 
ведешя Донателло сохранились въ Сава Маг(еШ. 

Семья Мартелли была очень дружна съ Медичи; она 
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принаддеакада къ тЬжь выдающцмся въ то время оемь- 
ямъ> которыя стали во глав'Ь новаго гумаЕистичесваго 
направлешл, собирали библ10теки и музеи и покрови- 
тельствовали наукамъ> поэзш и искусству. Это было вре- 
менемъ ВЛ1ЯН1Я гуманистовъ, подобныхъ Ьюпаг(1о Вгиш, 
Ро^^о, в1апо220 МапеШ, ШеКо и др. Етапие! СЬгу- 
8о1ога8 только что начиналъ свою пропаганду греческаго 
языка, и сыновья Ра11а ^Ьтотзл, №ссо1о N1000119 Совшо 
МесИс!, т. е. лучшихъ Флорентинскихъ фамил1й, толпи-^ 
лись въ аудитор1яхъ, сп'Ёша воспользоваться краснор^^- 
чивыни уроками гуманистовъ. Дочери и жены не от*- 
стаютъ отъ нихъ и, отдавая дань общему воэбузвденш, 
говорятъ и пишутъ по латыни. Въ обпшрныхъ задахъ 
дворцовъ, въ садахъ роскошныхъ виллъ сходятся уче- 
ные для диспутовъ, главная тема которыхъ литература 
и искусство. Подобнымъ центромъ новаго образовашя 
быль и домъ Мартелли, и тутъ вероятно пробудилась 
въ молодомъ Донателло любовь къ древности и увлече- 
те ея искусствомъ. Покровители его, увидавъ, что искус- 
ство влечетъ къ себ* юношу бол-Ье, неясели науки, 
отдали его въ мастерскую того же Сюпе, у котораго 
учились Брунеллески и Гиберти, гд* онъ прюбр'Ётаегь 
тЁ же необходимыя знашя, съ которыми начали свою 
художественную д-Ьятельность и оба его предшествен- 
ника. Рисовашю и живописи онъ учится у Ксс! (И Ьо- 
гепго, Дж10ттиста, а скульптур* у самаго тогда прослав- 
леннаго мастера Флоренщи Н1Ссо1о й'Агехго, въ ра- 
ботахъ котораго уже ясно видно желаше вводить ан- 
тичные элементы, особенно въ орнамент)^. Первыя 
скульптурныя работы Донателло мы видимъ на портал'Ь 
северной стороны 8. Мала с1е1 Шоге, украшешемъ ко- 
тораго занимался №ссо1о. 
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Но, кто бы ни былъ учитеденъ Донателло, чужое 
вл1яте не въ соетоятй было глубоко под'Ьйствобать 
на его самостоятельную, живую, чисто реформаторскую 
натуру. Скоро онъ находить свой собственный, ни у кого 
не заимствованный стиль. Увлеченный изучешемъ антич*- 
ныхъ скульптуръ, онъ не подражаеть имъ; для него ан^ 
тичные образы были мостомъ, по которому онъ пере- 
шелъ къ натурализму, сд']^авшемуся главнымъ основа- 
шемъ и главнымъ двигателемъ его искусства. Древность 
научила его какъ непосредственнымъ наблюдешемъ 
природы достигать совершенства. На природу же онъ 
смотритъ своими глазами, личнымъ своимъ силамъ даетъ 
полную свободу и достигаетъ великаго, идя собствен- 
нымъ своимъ путемъ. Онъ явился, какъ и Брунеллески, 
выразителемъ самостоятельно развишющагося искусства, 
которому заимствовашя извн^ и изъ давно -прошедшей 
жи№и послужили только возбуждешемъ въ борьбе иска- 
тя новыхъ, чаемыхъ новыми идеалами формъ. 

Смолоду Донателло, рука объ руку съ Брунел- 
лески, вступаетъ въ тотъ кругъ гетальныхъ молодыхъ 
людей, отъ которыхъ должно было пойдти обновлеше 
искусства и основаше новаго стиля. Современники ясно 
сознаютъ значеше этой народившейся новой силы; 
въ этотъ разъ пророки были признаны въ земл^^ своей. 
Леонъ Баптиста Альберти, одинъ изъ представителей 
новаго времени, пишетъ къ Брунеллески: „Я понялъ, 
что во многихъ, особенно въ теб'Ь, Филиппе, въ твоемъ 
друг^ скульпторе Донателло, такъ же какъ и въ Кепсю 
(Ьогепго 0ЫЪег(1), и въ ЛуккЬ ((1е11а БоЪЫа), и въ Ма* 
зачч10 живетъ гешй, способный на великое и нисколько 
не уступаюпцй генш древнихъ, какъ они ни шелики и 
славны въ своихъ искусствахъ^? 
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И вотъ Фидиппо и другъ его, скульпторъ Дона- 
теддо, въ которыхъ живетъ гешй, способный на вели- 
кое, отправляются въ Римъ. Для путевыхъ издержекъ 
Брунеллески продаетъ принадлезкащую ему землицу 
въ ЗеШ^по, Донателло помогаютъ Мартелли; заручив- 
шись средствами, съ легкимъ сердцемъ отправляются 
они въ дорогу. Денегъ хватаетъ ненадолго. Въ Рим'Ь 
полнед'&ли они работаютъ въ мастерсЕОй ювелира, дру- 
гую половину посвящаютъ тщательному изучешю разва- 
линъ и памятниковъ. Общ1й трудъ разд'Ьленъ такъ, что 
одинъ вечеромъ перерисовываетъ и пров1^ряетъ работу 
другого, сд'Ёланную утромъ. Ни у того, ни у другого 
нЬтъ ни жены, ни д'Ьтей, ни другихъ заботъ, и они 
мало думаютъ объ 'ёд'ё и одежд'6 (Вазари). 

Брунеллески въ изученш древняго Рима пресл'Ьдо- 
валъ двоякую ц'Ёль: найдти образцы, бол'бе соотв^^т- 
ствуюпце требовашямъ современной архитектуры, и изу- 
чить все то, что дало бы ему возможность исполнить 
близве всего лежащую у сердца его мечту — построить 
куполъ Флорентинскаго собора. Эта задача стояла на 
очереди, но за разр'бшеше ея никто не брался и никто 
не знадъ, какъ къ ней приступить. О последней ц'кш 
Брунеллески молчалъ и даже другу своему Донателло 
не говорилъ о ней ни слова. Онъ не оставлялъ безъ 
внимашя малышей подробности, изучая способъ воз- 
веден1я купола Пантеона; съ такою же тщательностью 
онъ изм'Ьрялъ, срисовывалъ и сравнивалъ всЬ друпя ку- 
польныя и покрытыя сводами сооружешя, как1я только 
сохранились въ Рим'Ё, соображая при этомъ способы 
устройства подмостокъ и т^ случаи, гд*]^ можно было бы и 
безъ |нихъ обойтись, и какъ поступать тогда, когда по 
величин'^ купола устройство подмостокъ было немыслимо; 
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посл^ее было особенно важно при предполагаемой имъ 
работе укЬнчашя куполомъ Флорентинскаго собора, ибо 
это было однимъ изъ главныхъ затруднешй по высотН^ 
здашя и широгЁ лдаметра тамбура, на которомъ долженъ 
быль быть возведенъ куполъ. 

БрунеллесБи изсл'бдовалъ шуЬ способы построекъ 
древнихъ, такъ же какъ и веб ихъ приспособлешя и ин- 
струменты, ихъ способъ кладки, скр'Ьплетй и связей, и 
съ помощью своихъ математическихъ и механическихъ 
знашй соображалъ и вычислялъ, какимъ образомъ пере- 
двигались и подымались на высоту тяжелые камни, и 
самъ изобр'Ёталъ при этомъ различныя машины. 

Не мен'Ёе изучалъ онъ и декоративную сторону ан- 
тичной архитектуры, и зд'бсь его занят1я сходились съ 
занят1ями Донателло. Онъ изм'Ёрялъ и срисовывалъ про- 
фили^ гзимзы, фризы, архитравы, окна, арки, пилястры, 
базы, колонны и капители, улавливая ихъ музыкально- 
гармоничесшя пропорщи и симетрш). Скоро понялъ онъ 
своимъ гешальнымъ провид'бшемъ различхе орденовъ: до- 
рическаго, юническаго, коринфскаго и тосканскаго, и 
то, что всяшй орденъ шЛлъ свою собственную систему 
и свои собственныя услов1я. Все это онъ приложилъ 
впосл^дствш къ своимъ постройкамъ съ сознашемъ и 
полной самостоятельностью. Богатство древнихъ формъ 
не подавило его собственной творческой д'Ьятельности. 
Вм'ЬстЬ съ тЁмъ изучалъ онъ и орнаментъ и не оста- 
вался чуждъ тому, къ чему особенно влекло Донателло; 
статуи, рельефы, разные камни и всевозможныя фи- 
гурный изображетя находили въ немъ восторженнаго 
поклонника, и внимательнаго ученика. Оба друга ц'Ь- 
лые дни проводили въ нетронутой тогда еще области 
Римскихъ развалинъ, отыскивая заросш1я кустарникомъ 
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И покрытыя нусоромъ капители и базы колоннъ, иногда 
д'Ьлая раскопки, чтобы лучше опред^^ть положеше раз- 
рушенныхъ храмовъ и дворцовъ. Иногда попадались имъ 
счастливый находки; такъ одинъ разъ они откапали ан- 
тичную урну, наполненную монетами. Удивлялись, глядя 
на нихъ, суев^^рные Римляне, принимая: ихъ за искате- 
лей кладовъ. 

Въ 1406 году они возвращаются во Флоренцш. 
Брунеллески еще несколько разъ побываетъ въ Рим'6 
для пополнешя своихъ знан1й. Донателло съ пыломъ и 
энерпей принимается за исполнеше многочисленныхъ 
работъ во Флоренцш. 

Брунеллески д'блается величайшимъ практическимъ 
архитекторомъ своего времени. Оставляя понемногу за- 
НЯТ1Я рисоватемъ, перспективой и скульптурой, онъ все- 
ц'Ьло посвящаетъ себя тому искусству, въ которомъ не 
тЛеть соперниковъ. 

Посл^Ь долгой и упорной борьбы съ нев^жествомъ, 
завистью и интригой, ему поручаютъ наконецъ исполне- 
ше его заветной мечты — возведете купола Флорентин- 
скаго собора. Съ знашемъ Д'Ьла, съ уверенностью ясно со- 
знающаго всё случайности гешя, разр^шаетъ онъ эту 
величайшую по своему времени проблемму и победоносно 
являетъ изумленному М1ру исполнеше самой гигантской, 
самой смелой и въ тоже время самой нащональной по- 
стройки. Воздвигнутый имъ куполъ явился символомъ 
нащональнаго самостоятельнаго искусства, навсегда по- 
ложившаго пред^лъ вл1яшямъ готики. Художникъ какъ 
бы сказалъ имъ у^ВаИа /ага Ла ве^ въ камнЬ, за 500 
л^тъ до того времени, когда эту фразу можно было ска- 
зать еловомъ! 

Кроме купола собора, Брунеллески сооружаетъ самъ 
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ИЛИ ооставляетъ планы для сооруженш храмовъ, капеллъ, 
дворцовъ, виллъ, монастырскихъ двориковъ, обнесен- 
ныхъ колоннадами и пр. Все, созданное имъ, осталось 
высшимъ образцомъ какъ для современниковъ, такъ и 
для потомства впродолженш многихъ л'Ётъ. Отв'Ёчая 
народному гешю, неохотно уступавшему напору готики, 
онъ возвращается къ романскому стилю и древне-хри- 
ст1анской базилик'Ё и решительно, съ поразительной 
опред'Ёленностью создаетъ стиль Возрождешя, прелесть 
и мощь котораго проявляется въ ритмическомъ соотно- 
шети разм-Ьровь высоты, ширины и глубины здашя. Съ 
глубокимъ чувствомъ изученныя и воспринятыя худож- 
никомъ формы античнаго искусства украшаютъ отд'Ьль- 
ные архитектурные члены, а хорошо разсчитанное и рав- 
ном'Ьрное осв'6щен1е даетъ храму не мистичесшй, таин- 
ственный видъ, а ясную поэзш въ самомъ себе при- 
миряющагося пространства. Таковы построенныя имъ 
или по его планамъ базилики Св. Лаврент1я и 8. 8р1п1ю; 
такова его поэтическая СареИа Рагг!, въ которой онъ 
снова воскресилъ центральную, купольную систему въ 
форм'Ё греческаго креста, употреблявшуюся прежде только 
для крещатиковъ, а съ этихъ поръ сд']^лавшуюся люби- 
мой при возведеши храмовъ; такова его прелестная не- 
большая церковь Ва(11а во Фьезол^. 

Съ зам'Ёчательнымъ пониматемъ заимствуетъ Бру- 
неллески у древнихъ все то, что отв-Ьчаотъ новому вре- 
мени познавшаго свою силу и преисполненнаго живою 
радостью быт1я. Въ построенныхъ имъ дворцахъ и 
виллахъ все дышетъ этой радостью, все приспособлено 
для возрожденной жизни индивидуально развитой лич- 
ности. Правильность и единство общаго плана, простор- 
ное и покойное распрежЬлеше св'Ьтлыхъ залъ, пшроше, 
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обнесенные легкими аркадами дворы, торжественныя 
л'Ёстницы, неподражаемое, тонкое понимаше орнамен- 
тадьныхъ и скульптурныхъ подробностей и при этомъ 
самостоятельность и неисчерпаемость творческой силы 
въ созиданш новыхъ формъ и комбинащй. Всякое 
сооружеше — продуктъ свободнаго творчества художника 
и на всемъ отпечатокъ новаго, созидающаго времени, 
персть всемогущественнаго гевая возрождающагося че- 
лов'Ёчества. Это время съ его новыми нравами, съ но- 
вымъ способомъ мышлетя, съ новыми идеалами епю и 
теперь напоминаютъ намъ во Флоренцш на каждомъ 
пшгу ея храмЫу дворцы и виллы. Съ именемъ Брунел- 
лески связаны величественный дворецъ Пй! и прелест- 
ный Ра1а220 ^па^а1;е8^. 

И вся Итал1я возростила съ любовью посЬянное ве- 
ликимъ реформаторомъ сЬмя. Непосредственными уче- 
никами Брунеллески были Ьисса Б'апсеШ, Ап1ошо Ма- 
пеШ, знаменитый М1сЬе1о;2го МхсЬеЬгг! и наконецъ 
Леонъ Баптиста Альберти, многостороншй гетй кото- 
раго сд'Ёлалъ такъ много для возрождетя античнаго 
искусства какъ въ практическомъ исполненш, такъ и 
въ теоретическихъ работахъ. Велите Браманте и Ми- 
кель-Анжело были логическими последователями Бру- 
неллески, и куполъ Св. Петра не былъ бы возможенъ 
безъ грандаознаго опыта купола Флорентинскаго собора. 

Брунеллески еще при жизни тжклъ счастье увидать 
исполнеше своей мечты — окончаше постройки купола, 
возбудившаго удивлеше всего св'Ьта и поставивпшго 
имя его рядомъ съ величайшими гешями человечества. 
Прославленный и пользовавппйся всеобщимъ уважешемъ, 
онъ умеръ въ своемъ родномъ город* въ 1466 году 
69 л^тнинъ старцемъ. Онъ былъ первымъ реформате- 
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ронъ въ искусств-Ь и свид'Ьтеленъ не мен1^ славной 
д'Ьятедьности Гиберти и Донателло, д'кливпшхъ съ нимъ 
это новое, великое дйю! 



Гиберти, заключивъ контракть, въ которомъ между 
поименованными помощниками мы видимъ Донателло и 
Михелоццо, приступаетъ къ рабогЬ изготовлешя ба- 
рельефовъ для вторыхъ врать Крещатика. Двадцать два 
года посвящено имъ на этотъ трудъ. Наконецъ вь 1424 
году все было готово; барельефы отлиты, собраны, и 
новыя врата торжественно были поставлены съ с']^вер- 
ной стороны Крещатика. Оба ихъ створа были разд1^- 
лены на 28 частей: на 20-ти изображены сцены изъ 
жизни Спасителя отъ ,,Благов'6щенья^ до ,,Сошеств1я Св. 
Духа^; на 8-ми остальныхъ, нижнихъ поляхъ--4 Еванге- 
листа и 4 Отца церкви. По угламъ головы Сивиллъ и 
Пророковъ; вокругъ всего удивительно художественная 
обрамовка лиственнаго орнамента. 

Въ исполненш этихъ врать Гиберти достигаетъ въ 
техническомъ отношенш еще недостигнутой до сихъ 
поръ прежними художниками высоты, но стиль его еще 
не отрЬшается отъ стиля тречентистовъ, особенно въ 
исполненш драпировокъ. Во многихъ м'Ьстахъ компози- 
щя напоминаетъ композищю Джхоттистовъ; иногда это 
вл1яше видимо уступаетъ новымъ в']^шямъ, особенно 
ВЛ1ЯН1Ю античныхъ образцовъ въ орнаментахъ, въ архи- 
тектурныхъ деталяхъ, въ изображенш мебели, посуды и 
т. п. 1федметовъ. Введенный еще Дж10ванни Пизано 
живописный элементъ въ скульптуру Гиберти развиваетъ 
еще божЬе. Стремлеше выразить изв1^тное д'Ьйств1е и 
сд1^ть его эффектн'&е заставляетъ часто жертвовать спо- 
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жи пластики. Бол^е всего вндаравины иъ рельеф- 
номъ стил^ „Преображеше^ и ^Распят1е^ Самый прив- 
лекательный изъ барельефовъ, это — ^Благов^^щете^ Эти 
двери служатъ очень выразительнымъ памятникомъ пе- 
реходнаго стиля отъ тречентистовъ къ стилю Возрож- 
дешя. 

Свободное время Гиберти употреблялъ на испол- 
нете другихъ работъ. Такъ, по заказу различныхъ 
ц'Ёховъ, для постановки въ богатоукрашенныхъ вн^^ш- 
нихъ нишахъ Ог 8ап М1сЬе1е онъ отливаетъ изъ 
бронзы три статуи: 1оанна Крестшгеля, Еванге* 
листа Матв']^я и Св. Стефана. Креститель испол- 
ненъ еще въ старомъ стил'Ьу но лицо его пора- 
жаетъ велич1емъ выражешя; въ Св. Жв.теЫ болЬе 
простоты и достоинства, но складки его одеждъ все 
еще условны и р']^зки. Удачн'бе всЬхъ статуя Св. 
Стефана; въ ней Гиберти съум'Ьлъ выразить поэти- 
ческую прелесть, столь свойственную его таланту, и 
создать одно изъ чисг1^йпшхъ и свободнЬйшихъ про- 
изведешй христханской пластики. Для церкви 8. Сгю- 
уапп1 въ Схен^ Гиберти отлилъ изъ бронзы два ба- 
рельефа, предназначенные украшать крестильную чашу; 
два друпе рельефа той же купели сд'Ьланы были Дона- 
телло и вхасошо (1е11а ^ае^с^а. Эти барельефы инте- 
ресны т^^мъ, что по нимъ можно просл]^дить переходъ 
стиля Гиберти первыхъ дверей Брещатика ко вторымъ, 
его посл'Ьдней и гораздо значительнЬйшей работе. 
Изучеше античньЕхъ произведен1й чувствуется все бол^№ 
и бол'Ёе; приложеше новооткрытыхъ законовъ перспек- 
тивы, несмотря ни на ншюддаюпцйся матерьялъ, ни на 
услов1е рельефа, все божЬе и болбе увлекаетъ худож- 



•ника. Кром'Ь того, оидьныя внражет аффекта онъ пред- 
пмитвегь бол*]^ иду щепу къ пластик'Ь спокойствие. Эта 
экзажеращя въ выражеши, еще зам'Ьченная нами въ 
рельефахъ первыхъ дверей Крешатика, доходить въ 
(Ленскихъ рельефахъ и въ посл^^дующихъ работахъ ху- 
дожника до излишества. Живописный элементъ выгбс- 
няетъ пластичесюй, — нововведете , вызвавшее въ свое 
вреыя соотв']^тствующее ему обратное направлеше въ 
живописи, т. е. прим'Ьнете къ ней услов1й пластики, 
какъ мы это увидииъ ниже. 

По окончанш первыхъ вратъ Крещатика въ 1424 
году Гиберти получаетъ заказъ, уже помимо конкурса, 
изготовить посл'Ёдшя двери. Ихъ Гиберти оканчиваетъ 
въ 1450 году. Въ 1452 г. он*, вызолоченныя ставятся 
ва почетномъ м'1сгЬ, занимаеиомъ доселе дверями Ап- 
(1геа Р18апо, прямо противъ Собора. Двери же Ап(1геа 
Р18апо, для которыхъ казалось прошло свое время, от- 
несены на ту сторону, гд* предполагалось пом'бстить 
двери Гиберти. 

Врядъ ли какое произведете искусства вызывало 
б6льш1й восторгъ и было бы бол^е прославлено, ч'Ёмъ 
эти знаменитыя двери. „Он'Ь достойны быть дверями 
Рая^ сказалъ о нихъ Микель-Анжело, но въ своемъ 
искусств'Ё не захогЬлъ пройдти черезъ эти двери къ без- 
смертш, а взялъ въ свои руководители Донателло. 

Содержате 10 рельефовъ, разм'&щенныхъ по обоимъ 

хаго Зав'Ьта. Выборъ сюжетовъ порученъ былъ не 
епископу, а 3 ученымъ гуманистамъ; остановились на 
хеЬнш Ыопаг(1о Вгаш. 

Самъ художникъ въ дневнике своемъ (который со- 
хранился) иадагаетъ т^ основашя, которыми онъ руко- 
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водствовался при выполнвши рельефовъ, этихъ ^кар- 
тинъ изъ бронзы ^7 какъ называли ихъ впосд'Ьдств1и. 
„При этой работе я старался, насколько возможно, при- 
близиться къ природ*]^; я стремился къ художествен- 
ному совокуплешю очертатя фигуръ съ выражаемымъ 
ими д'Ьйствхемъ. Въ н^&которыxъ рельефахъ введено бо- 
л'Ье 100 лицъ, въ другихъ мен*е, но все это я ста- 
рался исполнить съ величайшей тщательностью. Архи- 
тектурныя перспективы изображены такъ, какъ он^ пред* 
ставляются глазу, смотрящему на нихъ въ н'бкоторомъ 
отдалеши. Задше планы исполнены въ самомъ плоскомъ 
рельеф1^7 фигуры же перваго плана въ самомъ высокомъ, 
почти кругломъ; фигуры уменьшаются въ своихъ раз- 
м-Ьрахъ по м'Ьр'Ь ихъ отдалетя". 

Все это исполнено художникомъ; въ этихъ релье- 
фахъ онъ дошелъ до положительнаго отрицашя законовъ 
пластики, зам'Ьнивъ ихъ живописнымъ элементомъ, раз- 
считывающимъ дМствовать до обмана перспективными 
пр1емами. Какъ ни велико искусство Гиберти разм'Ьщать 
свои изящно вычеканенныя фигуры по различнымъ пла- 
намъ, давая имъ различные размеры и различную воз- 
вышенность надъ фономъ, какъ ни прелестны отд'&льные 
эпизоды, но ни на одномъ изъ его рельефовъ не видно 
т^^хъ простыхъ особенностей, которыми отличаются 
уступивппе имъ м'Ёсто рельефы Ап(1геа Р18апо и кото- 
рый составляютъ главное достоинство пластическаго 
искусства. Приложете линейной и воздушной перспек- 
тивы къ пластик'Ь не настолько усвоено художникомъ, 
чтобы можно было чувствовать полное его торжество 
надъ подчинивпшмися ему услов1ями. Скученность фи- 
гуръ, подавляющее разнообразхе различныхъ побочныхъ 
вещей, все это не подчинено главному содержатю, что 
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совершенно не подходить къ строгимъ требоватямъ, съ 
которыми .мы должны разсматривать великое художе- 
ственное произведете. 

^ Но едва ли будетъ правь тоть, кто будетъ смотреть 
на это единственное вь своемъ род'Ь произведете сквозь 
призму законовь пластики и рельефа! Да^ законы эти не 
соблюдены, и живописный ген1й художника, вм'Ьсто кра- 
сокь, отливалъ изь бронзы свои картины, и сколько кра- 
соты формь въ ихь выразительныхь движенхяхъ, въ ихъ 
прелестныхь, поэтическихь очертан1яхь явилъ онъ М1- 
ру для наслаждетя. Еакь обнаженная Фрина передь 
судьями, двери эти говорять: можеть быть, мы преступны, 
но мы прекрасны. Глядите на нась! И мы, какъ Афин- 
сше судьи, должны оправдать Гиберти. 

Изображете только что созданной Еввы (см. рис. 
№ 3), несомой ангелами къ своему Создателю, представ- 
ляеть образъ совершенн'Ьйшей красоты и такой прелести, 
подобный которому могъ создать одинъ Рафаель. Семь 
ангеловъ, окружающихь ее, кажется прославляють бол^^е 
ея красоту, ч'Ьмь велич1е и всемогущество создавшаго 
ее Бога. Или та толпа, полная страха и ожидатя, со- 
бравшаяся у подошвы Синая, на вершин*]^ котораго 
Моисей принимаетъ Запов']^ди, особенно изображенная 
на первомъ план'Ё женская фигура, преисполненная 
чисто античной красоты, какь вь пог% такь и одеждахь! 
она прижимаетъ къ своей груди испуганнаго ребенка; 
другой, старпий, боязливо прячется въ широкихъ склад- 
кахъ ея туники; а прелестное лицо ея полно выражетя, 
несмотря на малый разм']^ръ. Но мы бы не окончили, 
еслибы пожелали описать веб исполненные прелести 
эпизоды этихь рельефовь. Прибавимъ только? что врядъ 
ли к-Ьмь и когда было достигнуто совершенство вь окон- 



ченности и выработк'Ё формъ, особенно орнамента, пло- 

довъ, гирляндъ, ЦВ']^ТОВЪ, птицъ и ЗВ']^рКОВЪ9 ц^лынъ 

роемъ щебечущихъ и мелькающихъ въ листв* обра- 
новки. 

Кром'Ё двухъ врать Крещатшса, ца работу воторыхъ 
Гиберти употребилъ ровно 50 л*тъ, имъ исполнена еще 
серебрянная рака для мощей св. Зинов1я. Она сохра* 
няется въ Флорентинскомъ собор*. Оъ четырехъ ея 
сторонъ изображены чудеса Святаго. Работа серебрян- 
ной чеканки превышаетъ кажется все, что вышло изъ 
рукъ знаменитаго мастера. Худолюственное значеше 
этихъ рельефовъ то же, что рельефовъ его посл'Ьднихъ 
дверей: то же преобладаше живописнаго и то же богат- 
ство прелестныхъ эпизодовъ. 

Гиберти не покидаетъ и ювелирныхъ работъ. Къ со- 
жал'Ёшю, до насъ изъ нихъ ничего не дошло; мы ихъ 
знаемъ только по описанш Вазари. Такъ онъ описы- 
ваетъ великолепную пару, изготовленную Гиберти для 
папы Евген1я IV по случаю Флорентинскшю Собора 
(1439 г.) Щнность ея въ золотЬ и драгоц'Ьнныхъ ка- 
меньяхъ составляла 300000 зол. гудьденовъ. Христосъ 
съ Богоматерью на престолахъ, окруженные ангелами и 
множествомъ другихъ золотыхъ фигуръ, составляли укра- 
шаюпцй ее орнаментъ. Для Джюванни Медичи Гиберти 
обдМалъ знаменитый античный камей, служивш1й пе- 
чатью Нерону и на которомъ изображены быш Аполлонъ 
и Марсгасъ. Гиберти укр'Ьпилъ камей между крыльями 
золотаго дракона. 

Подобно Брунелдески, Гиберти провелъ некоторое 
время въ 1?тЛ. Въ своемъ дневник'Ь онъ разсказываетъ, 
какъ при немъ была найдена античная статуя Герма- 
фродита. ,Дичей языкъ не въ состоянш передать выражен- 



ное въ этой статуе знаше и то искусство, съ которымъ 
она слЬлана^ Самъ овъ собираетъ древтя скульптуры, 
н^Ькоторыя даже выписываетъ изъ Грещи. Еще въ 1500 
году священникъ Ргапсевсо А1Ъег<;1П1 внд1^ъ собрате 
Гиберти въ дон'Ь его впсл^дниковъ; онъ упоминаегь о 
кЬвоторыхъ статуяхъ, считавшихся произведешями По* 
ликдета, и объ одной большой мраморной съ рельефами 
ваа^у выписанной изъ Грещи. 

Гиберти умеръ въ 1455 году. Лучшее его произве- 
дете, посл^^дшя двери Креп^атика, останется на всегда 
въ ряду тбхъ произведетй искусства, на оценку кото- 
рыхъ не влкетъ ни время^ ни различ1е взглядовъ. Много 
в^ковъ еще будутъ восхищаться ими и наслаждаться 
ихъ тонко выполненными красотами. 



Несравненно значителькЬе Гиберти было влгяше на 
искусство Донателло, далеко распространившееся за 
пред'кгш его роднаго города. Гиберти стремился къ изоб- 
раженш красоты; Донателло — ^къ правд'Ь, которой часто 
жертвовалъ красотою. Его искусство влад'Ёть своими 
средствами и направлять ихъ къ предположенной ц&еи 
было необыкновенно. Веб его произведетя проникнуты 
тЁмъ страстнымъ духовнымъ огнемъ, для выражетя ко- 
тораго итальянцы употребляютъ слово „Гипа", и ему, 
болсЪе нежели Гиберти, принадлежитъ слава основатя 
того стиля, который Вазари называетъ современнымъ. 

По возвращеши изъ Рима во Флоренц1Ю въ 1408 
году съ большимъ запасомъ наблюдешй, рисунковъ и, 
можегь быть, н^^которыхъ исполненныхъ работъ, Дона- 
телло получаетъ заказы для украшешй собора, СатрапИе 

и церкви Ог 8ап М1сЬе1е. Большимъ счаст1емъ для него 
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было то, что заказы эти вшывали его на общественную 
д'Ьятедьность. Не для удовлетворешя личной прихоти 
мецената (меценатство явилось вносл]^дствш) работали 
художники первое время Возрождешя, а подобно своимъ 
предшественникамъ, тречентистамъ, по вызову и указанш 
сознающей свою нравственную силу общины. Произве- 
ден1я ихъ должны были стоять подъ открытымъ небомъ 
или въ общественныхъ м'Ьстахъ, не скрытыя въ недо- 
ступныхъ кабинетахъ любителей; они предназначались для 
обп^аго наслаждешя, они украшали доропе народу храмы, 
знаменуя собою доропя народу воспоминашя. Сл^д- 
ствхемъ этого была широта и монументальность ихъ 
концешцй, могупщхъ вынести самое реальное исполнеше, 
безъ боязни быть подавленными пошлостью и мелоч- 
ностью. 

Изъ статуй, сд'Ьланныхъ Донателло въ этомъ мо- 
нументальномъ стилб, особою славою пользуются 
Св. Маркъ и Георг1й, украшаюпце вн'Ьшн1Я ниши Ог 
8ап М1сЬе1е. 

Св. Маркъ исполненъ по заказу ц']^ха ткачей въ 
1411 году; украшеше его ниши мраморной мозаикой 
поручено было особымъ художникамъ. 

Вазари разсказываетъ, что, когда оконченная статуя 
Св. Марка стояла еще въ мастерской, заказчики оста- 
лись ею недовольны и хотели отказаться отъ нея; но 
Донателло просилъ поставить ее на м']^сто, для котораго 
она была назначена, и дв.ткжь дать ему н1^которое время, 
чтобы ее исправить. Поставивъ ее въ нишу, онъ зад]^- 
лалъ ее досками и ни разу не дотронулся до нея р-^^з- 
цомъ. По окончанш двухъ нед'Ьль онъ ее открылъ, и 
ВСЁ пришли въ неописанный восторгъ. 

Въ этомъ разсказ^^ рисуется намъ глубокое понима- 



ше художника условхй ионументальности. Донателло, 
благодаря изучешю древнихъ/ воскрешаетъ прхемъ гре- 
ковъ, д'Ьлавшихъ свои статуи въ разсчет^^ на 1гЬсто, 
занимать которое он^^ предназначались. Поэтому , не 
пускаясь въ мелочи, онъ отд'Ьлываетъ статую общими 
широкими лишями и массами, равсчитывая на отдалеше 
или высоту, и остается въ высшей степени реальнымъ, 
передавая характеристичесшя подробности, т]&ни, углуб- 
лен1я, поверхности и лиши съ яснымъ, отчетливымъ 
понимашемъ и, въ своемъ вдохновенномъ творчеств^^, 
совокупляя ВСЁ эти подробности въ одно гармони- 
ческое ц'Ьлое. Какъ истый реалистъ, онъ не вдается 
въ излишнюю отд'&лку подробностей, но схватываетъ 
своимъ в'Ёрнымъ художественнымъ инстинктомъ не 
только правильное соотношенхе отд'Ьльныхъ частей, но 
самую жизнь, и каждая вызванная имъ черта преиспол- 
нена вдохноветя. Долго любовался Микель-Анжело ста- 
туей Ов. Марка и наконецъ воскликнулъ: „да, я пони- 
маю, что подобный мужъ могъ написать Евангелхе!^ Эти 
слова превосходно передаютъ впечатлите, которое произ- 
водить эта статуя. Въ лиц'Ь Евангелиста напечатл'бна 
глубокая дума мыслящаго философа; серьезное выраже- 
ше задумчивыхъ глазъ дополняется сосредоточеннымъ 
выражешемъ замкнутаго рта, кругомъ котораго легла 
волнистая, широкая борода. Въ этомъ созвуч1И выраже- 
шй глазъ и рта, этой тайн'Ё портретнаго искусства, До- 
нателло явился великимъ мастеромъ. Выразительной 
годов* соотв'Ьтствуетъ простое, безъискусственное поло- 
жеше всего тбла, прикрытаго широкими, свободно вы- 
работанными складками одежды, прихваченной у пояса; 
въ л:Ьвой рук'Ь его Евангелхе^ правая свободно опусти- 
лась по бедру. Статуя эта была такимъ художествен- 
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нымъ произведешеиъ, подобнаго воторому не видано было 
со врененъ грвЕовъ. Микель-Анхело не только восхи- 
щался ею^ онъ по ней учился; безъ Донателло врядъ ли 
и юзможно было искусство посл^^дняго! 

Въ Св. Марк'Ь Донателло создалъ типъ благород- 
наго^ пламеннаго мыслителя и пророка; въ Св. Геор- 
Г1И, исполненнонъ имъ по заказу оружейниковъ тоже 
для постановки въ одной изъ внЬпшихъ нишъ Ог 8ап 
ШсМе, ему удалось изобразить типъ Христова воина, 
юноши-героя борьбы изъ-за небесной благодати. Твердо 
стоить онъ на об'Ёихъ ногахъ^ немного ихъ раздвинувъ, 
опираясь на щитъ^ опущенный къ земл^^; весь онъ по- 
крыть латами; съ плечъ ниспадаетъ схваченный узломъ 
у шеи широшй плащъ. Голова^ непокрытая шлемомъ, 
приподнята къ верху; взоръ твердо обращенъ къ одной 
опред']^ленной ц'бли. Бой затихъ^ и въ благородномъ 
лиц'Ё юноши въ ожидаши сл^^дующаго момента какъ бы 
замерло выражеше мужественной энерпи и христ1ан- 
скаго смирешя. Общее впечатд-Ьше этой статуи пре- 
красно изобразилъ Вазари: „его лицо блистаетъ кра- 
сотою юности и геройством!»; твердый мраморъ весь 
проникнуть угрожаюпщмъ пламенемь и удивительною 
подвижностью. До сихъ порь никто еще не вид'ёлъ со- 
временной статуи, въ которой было бы бол^^ жизни и 
выражешя!^ 

Въ этой статуЁ выражено въ полной сил^^, опред]^- 
ленности и красоте то, что итальяшщ называютъ 
^етгШе^. Полными выразителями этого „(егпЬИе^ были 
впосл^^дствш Синьорелли и Микель-Анжело, у которыхъ 
оно развилось до односторонняго увдечешя, въ ущербъ 
стиля. Донателло съум^^ удержаться въ должныхъ 
границахъ, и это выражеше стремительности и „(етЬИе^ 
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достигнуто имъ при совершенной естественности и про- 
стотЬ контура; даже вся игра мускуловъ рукъ и ногъ 
скрыта подъ латами. Въ лиц'Ь героя Донателло съум']^ъ 
совокупить античный идеальный типъ съ типомъ фло- 
рентинскаго юноши, придавъ ему длинную, тонкую шею, 
напоминающую фигуры Дяпотто и Орканьи. Много раэъ 
повторялась и воспроизводилась фигура Св. Георпя, 
какъ въ скульптур'^, такъ и въ живописи; даже у Пе- 
руджино находимъ мы отдаленный отзвукъ Донателлев- 
скаго героя въ его Св. Михаил*. Св. Георпй быль 
однимъ изъ самыхъ прославленныхъ произведешй Дона- 
телло. Ргапсезсо ВоссЬ! въ 1583 году написалъ о 
немъ ц'Ьлую книгу, въ которой подробно доказывалъ, что 
оно отв'Ьчаетъ вполн* тремъ условхямъ художественнаго 
произведешя: правд^^ характеристики, выраженхю непо- 
средственной жизненности и красот*, и если Гиберти 
и Брунеллески и создавали красивыя вещи, то никогда 
не удавалось имъ выразить правду характеристики и не^ 
посредственную жизненность такъ, какъ выразилъ ихъ 
Донателло въ своемъ Георпй. 

На барельеф* нижняго цоколя той ниши, въ кото- 
рой долженъ былъ быть пом'Ьщенъ Св. Георпй, Дона- 
телло изобразилъ того же Святаго на кон*, поражаю- 
щаго дракона. Этотъ барельефъ исполненъ съ такою 
тонкостью и законченность|р, что напоминаетъ карандаш- 
ные рисунки Л10нардо да Винчи. По этой истинно худо- 
жественной вещиц* можно вид*ть на сколько былъ 
способенъ Донателло, когда онъ ум*лъ обуздывать порывы 
своего генш. Движете поднявшейся на дыбы лошади, 
волнующ1яся складки одеждъ, част1Ю прикрыБаюпщхъ 
закованнаго въ латы воина, фантастичесше изгибы чу- 
довища, прелестный мотивъ кол*нопреклоненной ца- 
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рицы, этой христнской Андромеды, все это выполнено 
въ совершенств']^ и съ выдержкою во всеиъ велич1я 
строгаго, высокаго стиля. Рафаель въ своемъ Георпи 
взялъ себ*]^ за образецъ барельефъ Донателло. 

Искусство Донателло въ изображеши непосредствен- 
ной жизненности проявилось столь же мощно, какъ и 
въ Св. Георпи, въ бронзовой статуЬ Давида, находя- 
щейся въ Мивео Ка1аопа1е. Ни одно изъ произведешй 
итальянской скульптуры ХУ ст., до Микель - Анжело 
включительно, не заслуживаетъ ббльшаго вниман1я своимъ 
сродствомъ съ скульптурами грековъ, какъ этотъ зна- 
менитый Давидъ; выраженное въ немъ движете спо- 
ритъ своею эластичностью съ дМствительной природой. 
Давидъ изображенъ отрокомъ, полнымъ св'бжести и 
силы; онъ почти не од']^тъ, только небольшая пастуше- 
ская шляпа оттЁняетъ его лобъ, переходящхй въ тоншй 
классическ1й профиль; волосы локонами вьются на 
изящной головк'Ь; въ правой рук'Ё длинный, тяжелый 
мечъ, въ л'Ёвой — праща. Мощнымъ, эластическимъ дви- 
жешемъ попираетъ онъ л'Ьвою ногою голову Голхафа. 
Въ этой единичной фигурЬ Донателло съум'Ьлъ соеди- 
нить естественность съ благородствомъ чертъ, хгЬло- 
мудренныя формы съ широкой и легкой моделировкой 
во всЁхъ ихъ текучихъ переливахъ. Благодаря счастли- 
вому настроенно, Донателло укрощаетъ своего демона и 
мудро справляется съ клокочущимъ въ немъ вдохнове- 
шемъ, чтобы выполнить въ такомъ гармоническомъ 
единств'^ своего Давида и притомъ съ такимъ совер- 
шенствомъ, что еслибы до насъ изъ всЬхъ его произве- 
дешй дошла одна только эта статуя, мы всетаки должны 
бы были его причислить къ величайшимъ художникамъ 
М1ра1 
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Но не всегда удавалось Донателло укрощать своего 
демона, и до насъ дошло н'Ёсколько его произведенхй, 
въ которыхъ онъ впадаетъ въ враишй, безповоротный 
натурализмъ, вакъ бы желая показать, до чего можно 
дойдти въ этомъ бурномъ неудержимомъ стремленш. 
Приступая къ изображенш Распят1Я9 онъ какъ бы не 
считаетъ нужнымъ проникнуться идеей Божества, а не- 
редаетъ только одну гЬлесную сторону и то случайно 
попавшагося, а не выбраннаго натурщика. Брунеллески, 
увидавъ это „Распятхе^, воскликнулъ: „ты сд'Ёлалъ не 
Бога, а мужика!^ и когда Донателло увидалъ сд'Ьланное 
въ бол'Ёе релипозномъ дух'Ь „Распятхе" Брунеллески, то 
отв^чалъ ему: „теб4 д-Ьлать Боговъ, я же останусь при 
сюихъ мужикахъ!^ Оба эти Распят1я сохранились; 
Донателлевское находится въ 8. Сгосе, сареИа БагсИ. 
И это направлеше выражается не только тамъ, гд*]^ тре- 
буется высшая идеализащя формъ и релипозный экстазъ, 
но даже въ спокойныхъ выражешяхъ бол^^ челов^че- 
скихъ состоянш. Такъ онъ изобразилъ Магдалину въ 
вид'Ь страдальчески изможденнаго скелета, окутаннаго 
длинными волосами, безъ всякой женственности, безъ 
всяваго сл']^да той духовной прелести, которая влечетъ 
въ себ'Ё, несмотря на разрушенную бол'Ёзнями и постомъ 
ткЕесную оболочку. Статуя эта сд'Ьлана изъ дерева и 
покрыта красками, что еще божЪе усиливаетъ ея оттал- 
кивающее впечатлимте; она находится въ Флорентин- 
скомъ Ерещатик'Ь. Съ „Магдалиной^ можно поставить 
рядомъ мраморнаго Иоанна Крестителя^, столь же из- 
можденнаго, какъ бы говорящаго своимъ скелетообраз- 
нымъ, одичалымъ видомъ о жизни, которую ведетъ онъ 
въ щ(упшк, объ акридахъ и дикомъ мед^, которыми онъ 
питается. 
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Шкоторые дошедш1е до насъ барельефы Донателло 
исполнены въ томъ же крайне натуралистичесЕомъ на- 
правленш. Художникъ не разборчивъ въ выбор^^ типовъ 
и неудержимъ въ выражеши страсти. Такъ на изобра- 
жеши „Положешя въ гробъ^ (въ ПадуЬ) женщины выра- 
жаютъ свое горе такими р'Ёзкими движетями, что похо- 
дятъ бол-Ье на беснующихся мегеръ: лица ихъ иско- 
верканы конвульс]ями; въ судорожно сжатыхъ рукахъ 
клочки вырванныхъ въ отчаяши волосъ! 

Между произведешями, подобными Св. Марку, Геор- 
пю и Давиду, въ которыхъ выразился гешй Донателло 
въ строгомъ, выдержанномъ монументальномъ стил*Ё, и 
т*ми, гд* неудержимо влечетъ его „(ипа" къ голому, 
крайнему натурализму, ц'Ёлая группа статуй занимаетъ 
какъ бы среднее м-Ьсто. Это бЬльшею частью изображе- 
шя АпостоловЪ) Бвангелистовъ, Пророковъ и библей- 
скихъ Царей, исполненныхъ имъ для украшешя фасада 
собора и СатрапЦе. Д'бланы он]^ въ различныя эпохи: 
н'Ькоторыя при самомъ начал'Ь, друпя почти въ конц']^ 
его продолжительной, плодотворной жизни. Но т^ он^ 
им^ютъ одну особенность: гешй Донателло не былъ въ 
силахъ создать для каждаго изъ Евангелистовъ или 
Пророковъ П0ДХ0ДЯЩ1Й идеальный типъ; въ то же время 
онъ не желалъ воспроизводить зав']^щанные прежнимъ 
временемъ условные, традищонные типы. Донателло из- 
бираетъ своеобразный путь и подъ видомъ Пророка или 
Евангелиста воспроизводить портретное изображеше 
кого нибудь изъ своихъ современниковъ. Такъ въ двухъ 
Апостолахъ, находящихся теперь внутри собора, мы 
тгЬемъ изображеше двухъ знаменитыхъ гуманистовъ — 
Ро^^о и 01апо2го МапеШ. Лица ли этихъ интересныхъ 
личностей давали данныя для Апостольскаго типа, или, 
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можетъ быть, то уб'ккдеше, разд&дяемое и современными 
поетами, что художникъ ув^ковгЬчиваетъ портретнымъ 
изображетемъ выдающагося современнаго д'Ьятеля, по-* 
будили Донателло избрать этотъ путь, мы не знаемъ; но 
онъ вызвалъ подрахаше? и эти произведетя были глав- 
нымъ основан1емъ того изумительнаго развит1я портрет- 
ныхъ изображешй, какъ въ мрамор'Ь» такъ и въ живо- 
пиеи, и того совершенства^ до котораго достигло италь- 
янское искусство въ изобразвеши индивидуальныхъ осо- 
бенностей челов^^ческаго лица. 

Не отк только вн'Ьшшя черты передаетъ Донателло 
въ своихъ портретныхъ изобралсешяхъ; онъ стремится 
отпечатать всю душу со всЬми ея качествами, силами, 
наклонностями, страстями и думами, душу, отражаю- 
щуюся во вн]^пшемъ облик'6 не подъ вл1яшемъ ыЛт- 
няго или случайнаго импульса, а какъ результатъ пере- 
житыхъ впечатл^шй, опытовъ и мыслей. И въ подоб- 
номъ понимаши челов^^ческаго лица Донателло сл^^до- 
валъ прим']^ру древнихъ; но характеры древнихъ были 
проще, сл^^довательно легче поддавались изображенш; 
люди же Возрожден1я проявили въ изображешяхъ До- 
нателло бол'Ье богатое, бол^^ многообразное духовное 
содержате. 

И эти портретныя изображешя были высшими про- 
явлешями реальнаго направлены Донателло. Они были 
самыми верными изобразителями того времени, стремив- 
шагося къ освобождешю отъ различныхъ догматовъ 
среднихъ в']^ковъ, къ образовашю духа и разума, къ по- 
знввашю законовъ природы. Художникъ идетъ ру!^ 
объ руку съ гуманистомъ во глав1^ демократическаго 
стремлен1я къ свобод'6; это стремлеше находитъ себ^ 
исходъ въ наук'Ь и искусстве. Изображетемъ Х1фактер- 
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ныхъ лицъ своихъ современниковь Донателло открнлъ 
широшй путь искусству реальноиу) глубокосодержатель- 
нону въ своихъ основашяхъ< Всл^^дъ за нииъ пойдетъ 
многочисленная семья скульпторовъ и живописцевъ, въ 
портретныхъ изображен1яхъ воторыхъ охиветъ ихъ зна- 
менательная эпоха. 

Самая изв^^стная изъ портретныхъ статуй Донателло 
изображаетъ царя Давида. Она пом'Ёпюна въ нипгЬ 
втораго этажа СатрапИе. Конечно, нечего искать въ ней 
изображешя библейскаго Царя, это портретъ н'Ькоего 
бгхоуапп! (11 Ваг(1исс10 СЬепсЫп!; народъ назвалъ 
эту статую ^Тлшюпё^ (лысый). Онъ смотритъ совершенно 
римскимъ сенаторомъ; немного склонивъ свою совер- 
шенно лысую голову, почти весь закутанный въ широ- 
кую тогу, только правая рука не прикрыта, онъ являетъ 
собою столько величавой простоты и естественности, 
что опять удивляешься, какъ художникъ съ такими не- 
большими средствами могъ создать такое великое произ- 
ведете. Эта статуя была любимою Донателло; когда онъ 
выс^^калъ ея ясныя и правдивыя подробности изъ мра- 
мора, то приходилъ въ такой восторгъ отъ удаюшдгося 
выражешя, что разъ даже закричалъ ей: ,да говори же, 
говори!^ „Это правда, какъ мой 2иссопе^ было поговоркой 
Донателло, когда надо было подтвердить истину чего 
нибудь. 

Бъ этимъ тремъ отм'Ьченнымъ нами направлешямъ 
можно отнести всё друпя сохранивппяся работы Дою- 
телло. 

Однимъ изъ раннихъ его произведешй считается 
^Благовшценг^, барельефъ изъ шас1^о, мелкозернистаго 
камня, добываемаго во Фьезол'Ь. Орнаментальное украше- 
Н1е по рам'Ь сходится къ верху полукруж1емъ, въ кото- 
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ронъ изображены 4 гетя оъ гирляндами; въ этихъ ге- 
шяхъ уже видно направлеше художника къ свободной 
передач^Б сюжета, но въ иаображеши Богоиатери и Ар- 
хангела вл1яше антика, особенно въ форм^^ членовъ, 
сквозящихъ сквозь несколько запутанныя складки, не- 
соннЁнно. ,,Особое искусство% говоритъ Вазари, „выказалъ 
Донателло въ фигур* Богоматери, которая, н*сколько 
озадаченная внезапнымъ появлешемъ ангела, обращается 
съ глубокимъ уважешемъ и величайшей прелестью къ 
нему, и въ лиц* ея видна и скромность, и благодарность, 
проявляюпцяся всегда при неожиданномъ дар* и силь- 
н^е^ по м*р* значительности дара!" 

Сохранилось н*сколько произведешй Донателло, сд*- 
ланныхъ имъ въ подражаше древнимъ. Съ удивлешемъ 
любуемся мы классическимъ попшбомъ этихъ работъ, 
богатыхъ чисто греческими мотивами. Такова изв*стная 
бронзовая ра1;ега изъ Сава Маг^еШ, находящаяся теперь 
въ Кенсинггонскомъ музе*. Образцомъ для ея рельефа 
служила какая нибудь античная гемма; на немъ изображе- 
ны сатиръ и вакханка, какъ олицетворешя черезъ край 
бьющихся силъ природы; изъ груди вакханки брызжетъ 
фонтаномъ молоко; герма, вакхическ1я эмблемы и грозды 
инограда дополняютъ орнаментъ; снизу маска и надпись: 
,Да1;11га ^о\е^ ^иае песе8811ш \1Т§ёЬ\ Античныя же геммы 
служили образцами для медальоновъ, которыми укра- 
шенъ внутреншй дворъ Ра1а220 ВхссагсЦ; но въ нихъ До- 
нателло свободнее передаетъ ихъ содержаше, обрабаты- 
вая сюжетъ въ бол*е натуралистическомъ дух*. Мы ви- 
димъ зд*сь похищеше Падладаума Ддомедомъ, Герку- 
леса подъ игомъ амура, садъ Гесперидъ, трхумфъ амура, 
освобождеше Ар1адны и пр. и пр. Козимо Медичи, для 
котораго сд*ланы были эти медальоны, поручаетъ Дона- 
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телло хранете своихъ коллекщй; Донателло реставри- 
руетъ н'Ькоторыя античныя статуи, какъ наприм11ръ 
Марс1асау который теперь находится въ 11Ш2г1. 

Много античнаго втятя и въ мраморной бал- 
люстрад']^ круглаго балкончика въ Прато, съ котораго 
показываютъ народу поясъ Богородицы, исполненной 
Донателло въ 1434 году. Но натуралистическое испол- 
нете даетъ этому произведетю характеръ времени Воз- 
рождешя. Тутъ въ высокомъ рельефе изображена вере- 
ница танцующихъ и играющихъ на разныхъ инстру- 
ментахъ толстенькихъ и см'ёющихся д^тей. Оживлен- 
ныя ихъ лица гармонируютъ съ радостными, торопли- 
выми и увлекающимися ихъ движетями. Руки и ноги 
ихъ, выступая изъ подъ волнуюощхся лиши легкихъ 
драпировокъ^ переплетаются въ гращозную, полную пре- 
лести гирлянду; все преисполнено радости и веселья; 
только натуралистическая толстота ихъ членовъ и не- 
которая пухлость конечностей лишаютъ это прекрасное 
произведете гращозной легкости. Другой подобный же 
рельефъ сохраняется въ Мшео Nа1^опа^е ю Флоренщи, 
ГДЕ онъ стоить рядомъ съ барельефами Лукки делла 
Робб1а, изображающими тотъ же сюжетъ. Оба эти 
произведетя были сд'Ьланы для баллюстрады Флорен- 
тинскаго собора^ и мы не знаемъ^ почему^ они не были 
поставлены на свое м'Ьсто. Сравнеше этихъ барельефовъ 
очень поучительно. Группы д^тей (1е11а ЕоЬЫа пре- 
лестью ГраЩОЗНЫХЪ МОТИВОВЪ, тонкостью ОТД'ЁЛКИ и 

красотою частностей составляетъ одно изъ лучшихъ 
произведешй времени ранняго Возрожден1я, и работа 
Донателло далеко уступаетъ имъ. Но очевидно, рельефъ 
Донателло, поставленный на свое м^^сто въ н'&которомъ 
отдалеши, будетъ казаться жив*]^ и выразительнее, ибо 
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РЕЗКОСТИ смягчатся^ а тонкая работа Лукки исчезнетъ 
на разстоянш и покажется плоской и незначительной. 
Въ этомъ рельефе, какъ въ своемъ Марк'6, Донателло 
держался оптическихъ условхй, слЬдуя въ этомъ при- 
меру великихъ мастеровъ Грещи. 

Бъ монументальнымъ работанъ Донателло, сохранив- 
шимся во Флоренщи, принадлежатъ: бронзовая группа 
Юдифи и Олоферна, надгробный памятникъ папы 1о* 
анна XXIII, саркофагъ Медичи и скульптурный укра- 
шетя старой сакрист1и въ 8. Ьогешю. 

„Юдифь ^ была заказана Синьорхей въ воспоминаше 
изгнашя Афинскаго герцога и какъ предостережете 
будущимъ тиранамъ; она должна была служить симво- 
ломъ свободы и поставлена, въ назиданхе потомковъ, 
у входа въ Ра1а220 УессЫо. Въ 1504 году ея м'Ьсто 
зам'Ьнилъ Давидъ Микель-Анжело, а ^Юдифь^ была пере- 
несена напротивъ, подъ арку Ьо^^а (И Ъапг!. Выраже- 
Н1е героической библейской д'ёвы въ ея грандаозной 
энерпи удалось какъ нельзя бол^^е художнику, но вися- 
Ч1я ноги Олоферна почти комически нарушаютъ гар- 
монш всей группы. 

Надгробный памятникъ 1оанна XXIII заслуживаетъ 
особеннаго вниман1я, такъ какъ онъ сд^^лался образцомъ 
для многочисленныхъ монументовъ, украсившихъ впро- 
долженш ХУ стол'6т1я церкви Италш; въ этомъ род'б 
произведешй Донателло съум'кпъ подчинить пластичесшя 
фигуры архитектурнымъ услов1ямъ и создать высоко-ху- 
дожественное цЬлое. 

Разв^^нчанный на Констанскомъ соборе 1оалвъ по- 
сл'Ьдше годы своей жизни провелъ во Флоренщи, гд* 
и умеръ въ 1418 году. Его похоронили въ Крещатик*, 
и Донателло заказанъ былъ для него памятникъ. Оверхъ 
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шаются четыре пилястра, образуя собою три полукруглыя 
ниши, въ которыхъ пом'Ёщены три статуи, олицетворешя 
доброд'бтелей: В-Ьры, Любви и Надежды (посл^^двяя 
статуя работы М1сЬе1о2:го, ученика Донателло). По 
фризу — изображеше папской Т1ары и фамильныхъ гер- 
бовъ; два гешя держать карту шъ съ надписью: Тоаппев 
^ио^(^ат рара ХХШ и т. д. ЗатЬиъ, на снертномъ лож1^ 
бронзовая фигура усопшаго — 1февосходное, не идеали- 
зированное портретное изображеше. Надь усопшимъ 
балдахинъ, увенчанный кардинальской шляпой; на внут- 
ренней сгЁнЁ подъ балдахиномъ— погрудное изображеше 
Мадонны съ Младенцемъ, исполненное, какъ и весь 
монументъ (кром'Ь статуи самого папы), изъ мрамора. 

Подобный этому памятнику Донателло сд'киалъ для 
кардинала В1па1(1о (1е1 Вгапсасс! въ Неаполе въ 
церкви 8. Ап^еЬ 1п Шо. Бром']^ того, въ Мопкрикют 
сохранились разрозненный части надгробнаго памят- 
ника Ваг1о1отео Ага^акг!, работы Донателло. 

Саркофагъ, въ которомъ схоронены останки Ого- 
уапп! МеЙ1С1 и жены его Псагйа, родителей Косьмы, 
пом'Ьиюнъ въ старой сакристхи 8. Ъогепго, ст'бны ко- 
торой Донателло украсилъ превосходными медальонами 
по угламъ; въ нихъ онъ изобразилъ Бвангелистовъ, и 
эти глубоко задумчивые и вдохновенные мужи, окру- 
женные своими символическими зв']^рями, принадлежать 
къ лучшимъ произведешямъ мастера, исполненнымъ въ 
высокомъ монументальномъ стил^^. 

Кром*]^ описанныхъ нами произведешй Донателло, 
сохранилось большое количество барельефовъ, бюстовъ 
и небольшихъ статуй изъ бронзы, мрамора, терракоты 
и гипса. Все это сохраняется въ различныхъ церквахъ, 
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«узеяхъ и частныхъ коллекщяхъ. Конечно многое, слы- 
вущее за работу Донателло, работа его учениковъ или 
коши. Среди этого богатства невольно останавливаешься 
передъ н'Ькоторыми изъ атихъ сокровищъ съ восторгомъ 
и наслажден1емъ. Шкоторыя изъ нихъ поразительны 
по своей правдивости и той свойственной Донателло 
красоте, которая проникаетъ' лиши и формы, несмотря 
на ихъ полную реальность. Кто не знаетъ небольшаго 
рельефа, на которомъ изображенъ Креститель-ребенокъ 
въ профиль (Мивео КайопаЬ)? (См. рис. № 4). Въ этомъ 
личик'Ё, художникъ ум'Ьлъ передать выражеше н^Ькото- 
рой ограниченности, часто бывающее у д'Ьтей при пе- 
реходе въ отрочесшй возрастъ и указывающее внима- 
тельному наблюдателю на сильно развивающуюся внут- 
реннюю духовную жизнь. Кто не знаетъ Св. Цецил1и, 
принадлежащей лорду Бльхо (см. рис. № 5), тоже 
изображенной въ профиль? Скромно склоненная, уста 
полуоткрыты для молитвы; повязка охватила ея вол- 
нистыя кудри, связанныя сзади красивымъ узломъ; про- 
стая Д1адема на благородной голов'ё д']^вственницы. 
Обработка этого рельефа такъ н*жна и тонка, что воз- 
вышешя его надъ фономъ въ н'Ькоторыхъ м^^тахъ не 
толще листа бумаги. Въ этихъ работахъ Донателло уда- 
валось совершенно укрощать своего демона, и сколько 
красоты проявляли собою вызываемыя имъ подъ этимъ 
счастливымъ расположешемъ формы! Мы знаемъ е^- 
сколько бюстовъ, столь же тонко выработанныхъ, 
столь же прелестныхъ; мы знаемъ еще друпе, какъ 
напр. бюстъ (1е Пзапо, сд']^ланный изъ терракотты и 
раскрашенный, въ которыхъ изображешя служившихъ 
имъ оригиналами лицъ передано съ такою силою, съ та- 
кою поражающею правдою, что мы можемъ ихъ счи- 

6 
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тать образцами правильно усвоеннаго худояшикомъ реа- 
лизма. 

Вс]^ эти качества бол^^е или мен^^е проявляются и 
въ тккъ барельефахъ, на которыхъ онъ изображаетъ 
Мадонну съ Младенцемъ '^) или событ1я изъ Ёвангел1я. 
Много работъ въ этомъ род*, о которыхъ упоминаетъ 
Вазари, не дошло до насъ; но за то много находится 
въ различныхъ коллекц1яхъ произведешй , не совсЁмъ 
правильно приписанныхъ нашему художнику. 

Въ 1451 году Донателло приглашается въ Падую 
для исполнешя колоссальной конной статуи изъ бронзы 
знаменитаго кондотьери Оа11;ате1а1;а. 

Со временъ упадка римской скульптуры въ Италш 
не было вылито изъ бронзы ни одной конной статуи, и 
попытка Донателло была почти дерзостью по своей сме- 
лости, даже въ чисто техническомъ отношенш; отливка 
такой массы металла была неслыханною новостью. Дона- 
телло еще въ Рим* могъ изучать конную статую Марка 
АБрел1я; но? кажется, антачные кони Св. Марка служили 
ему бол*е образцомъ. Донателло разр-Ьшилъ и эту за- 
дачу блистательно. „Онъ и Верокшо бол^е вс']^хъ по- 
дошли къ древнимъ образцамъ въ изображеши конной 
статуи", говоритъ Вазари. 

Изображенный на кон^ Гаттамелата въ античномъ 
костюм'Ё, напоминающемъ императоровъ, въ л^^вой рук*)^ 
держитъ поводья, въ правой жезлъ. Голова не покрыта; 
на ногахъ длинный шпоры; на спинк'Б С']^дла крылатый 
гешй въ плоскомъ рельеф*]^. Подъ всадникомъ мощный 

*) Въ нашемъ небохъшоиъ собрашн находится баре1ьефъ, изобра- 
хаю1ц1& Мадонну съ Мхадевцемъ, работы Донатеио, находившШся въ 
собранш А1Ъег^о1и въ Ареццо. 
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конь; Л'Ьвою переднею ногою онъ опирается на ядро — 
предосторожность для обезпечешя устоя. Выработка ана- 
тоническихъ подробностей лопюди превосходна; формы 
мощны и крупны, такъ что всадникъ кажется н^^сколько 
малымъ; въ выражеши какъ бы сознаше всепоб'Ьждаю- 
щей силы. Статуя поставлена на высокомъ пьедестал'Ь 
передъ церковью Св. Антошя. 

Пребываше Донателло въ ПадуЬ— гд* его удержи- 
ваютъ до 1456 года и гд*, кром* конной статуи, онъ 
съ помощью многихъ учениковъ исполняетъ обпшрныя 
работы по украшешю мраморной алтарной сЁни для 
церкви Св. Антошя — им'Ьетъ р1^шительное вл1яше на 
местную школу художниковъ. На его стил^Ь воспиты- 
ваются молодой Мантенья и братья Беллини, и вос- 
принятые отъ него новые взгляды на искусство д^^- 
лаются поворотной точкой, какъ для Падуанской, такъ 
и для Венещанской школы. 

Остатокъ дней отоихъ Донателло проводитъ во Фло- 
ренцш. Посл1Ьдн1я его работы — бронзовые рельефы для 

кафедры Св. Лаврент1я и бронзовую статую Людовика 

« 

Тулузскаго — окончилъ посл'Ё его смерти его ученикъ 
Вег1;о1(1о. Донателло умеръ въ 1466 г. 80-ти л-Ьтнимъ 
старикомъ. 

Таковъ былъ Донателло: смелый, почти дерзк1й, 
съ пламенною душою, съ беззаботнымъ нравомъ, свы- 
сока смотр'Ёвпцй на мелочи ежедневной жизни, но 
постоянно и в'Ьрно стремившшся къ своей разъ пред- 
назначенной Ц'к21и. Вс^ созданк его запечатл']^ны вьфа- 
женной въ нихъ стих1йной силой и твердымъ понима- 
шемъ основъ искусства. Вл1ян1е его было громадно: 
всЬ, кто только работалъ надъ мраморомъ и бронзою, 

были его учениками, говоритъ Вазари. Длинный рядъ 

6* 
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славныхъ ииенъ идетъ отъ него^ и ато были все пред- 
ставители новаго искусства, созидавше произведевая, 
которыя составлякугь славу XV в'Ька. Въ числ^^ его по- 
сл1^дователей и учениковъ мы видимъ ШсЬеЬг^ МюЬе- 
1о221, Ап1оп10 Ауегоипо, ОевМепо (1е Заих^папо, 
братьевъ Во88е1шо, наконецъ Ап(1геа УегоссЫо, въ 
мастерской котораго образовываются Леонардо да Винчи 
и Перуджино. Микель-Анжело быль представителемъ 
искусства Донателло, развитаго до его крайнихъ пре- 

Д'бЛОВЪ. 

Но, кром^ непосредственнаго вл1ян1я на скульптуру, 
вл1яше Донателло на живопись было едва ли не значи- 
тельн1^. Живописи, а не скульптур^^, дано было быть 
выразительницею новыхъ идеаловъ, и все то, что яви- 
лось въ произведетяхъ Донателло— отъ правильной по- 
становки фигуры до способа изображать складки при- 
крывающихъ фигуру одеждъ, отъ анатомически в']^рно 
переданныхъ формъ до тончайшаго выражен1Я индиви- 
дуальнаго характера лица — все это усвоено было живо- 
писцами, стремящимися познать природу путемъ, указан- 
нымъ нашимъ художникомъ. Какъ въ скульптур'Ё, такъ 
и въ живописи, Донателло принадлежитъ честь подго- 
товить флорентинское искусство до возможности созда- 
тй свободныхъ и величавыхъ образовъ Леонардо да 
Винчи, Микель-Анжело и Рафаеля. Онъ же даетъ новое 
направлеше сЬвернымъ школамъ Италхи. Въ Венещи 
онъ пробуждаетъ м^Ьстныxъ художниковъ, которые безъ 
его ВЛ1ЯН1Я оставались бы еще долго на визант1йск(^ 
почв*; въ ПадуЬ онъ даетъ толчекъ местному искус- 
ству, и Мантенья исключительно ему обязанъ пластиче- 
скими элементами, составляющими главную суть его 
живописнБЕХъ работъ. 



ГЛАВА III. 



Въ области зодчества и скульптуры у порога XV 
стол^^т^я реформаторами искусства являются намъ почти 
что монументальные образы Брунеллески, Гиберти и 
Донателло. Но не ихъ искусству дано было быть выра- 
зителемъ идеала новаго времени; какъ зодчество, такъ и 
скульптура расчищали путь живописи; она была выра- 
зительницею идеаловъ новаго времени, ибо только она 
одна могла челов^^ка освободить изъ его изолированнаго 
положешя^ приведя его въ различныя соотношешя къ 
другимъ лицамъ и къ окружающей его природ*. Этотъ 
шагъ освобождешя сд'Ёланъ Мазачч10. Подобно гЁни 
промелькнула его личность въ исторш; родивпшсь 
вм^^стЁ съ в'Ёкомъ, почти наканун']^ того конкурса, на 
которомъ Гиберти поб*дилъ Врунеллески, черезъ 27 
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лгЬтъ онъ уже сошелъ въ могилу; жизнь его была 10*ю 
годами короче жизни Рафаеля, и, несмотря на кратко- 
временную жизнь, онъ усп'Ьлъ совершить то, на что 
онъ былъ призванъ. 

• Съ величайшимъ благогов'6н1емъ вступаемъ мы въ 
капеллу, на ст^нахъ которой сохранились его фрески. 
Это — капелла Бранкаччи. Въ ней живъ еще гешй, вл1я- 
ше котораго на современниковъ и потомковъ было не- 
измеримо. Образы, взирающ1е на насъ съ этихъ сгЬнъ,— 
свидетельства величайшаго подвига, ибо въ нихъ осво- 
божденная видимая форма была выражешемъ освобож- 
дешя духа. Эти образы остались в^чно живыми, ибо 
они были благовестомъ законовъ новаго великаго стиля. 
Это признавалось какъ современниками Мазачч10, такъ 
и потомками, и рано умершхй юноша сталъ учителемъ 
многихъ покол^нш. Сюда, въ эту капеллу, шли учиться 
художники всЬхъ направлешй. Престарелый Фра Беато 
Анжелико заглянетъ сюда посмотреть на это новое ис- 
кусство, и въ посд*днихъ своихъ рабогахъ въ Ватикан* 
онъ приложитъ это новое искусство къ своимъ вдохно- 
веннымъ создашямъ. Фра Филиппе Липли еще маль- 
чикомъ лазаетъ въ своемъ кармелитскомъ подряснике 
по подмосткамъ, на которыхъ работалъ Мазачч10, и впе- 
чатлительная натура мальчика трепещетъ восторгомъ; 
въ своихъ создашяхъ онъ покажетъ то, чему здесь на- 
учился. Сынъ его Филиппино окончитъ прерванную 
смертью работу великаго мастера, и это составить луч- 
шее, что онъ произведетъ впродолжети всей своей жизни: 
какъ будто генш неоконченныхъ работъ вдохновить его. 
Сюда придутъ учшъся Алессо Вальдовинетти, Андреа 
дель Кастаньо, Вероккю, Гирландайо, Сандро Ботти- 
челли, Леонардо да Винчи, Фра Бартоломео, Андреа 
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дель Сарто и наконецъ И (Иушхввипо Микель Анжело. 
Сюда же придетъ за14мъ молодой Рафаель, и передъ его 
очами сдернется зав^^а^ и онъ прозр'Ьетъ необъятные 
горизонты того искусства, представителем и заверши- 
телемъ котораго онъ призванъ быть. Образы Мазаччю 
укажуть ему съ одной стороны на великое прошлое, на 
Дж10тто, съ другой— на будущее, и въ этомъ будущемъ 
велик1й Рафаель, во время своего полнаго развит1я, не 
будетъ въ состояши отрешиться отъ образовъ этой ка- 
пеллы и будетъ воспроизводить . ихъ въ своихъ самыхъ 
зр&1ыхъ и вдохновенныхъ создашяхъ. Все покол^^те 
художниковъ, до Вазари включительно, пойдетъ сюда 
за вдохновеваемъ и наукой. Наконецъ, въ наше время, 
придетъ сюда изъ дальнихъ и холодныхъ странъ худож* 
никъ, и этому художнику фрески Мазаччю откроютъ 
тайну самостоятельнаго творчества. Это будетъ. нашъ 
Ивановъ. Фигуры его картины выдаютъ его знаком- 
стю съ фигурами Мазаччю и его „озябпий мальчикъ" на- 
поминаетъ ^озябшаго"" капеллы Бранкаччи такъ же, какъ 
Рафаелевекое ,5Изгнаше изъ рая" Мазаччьевскую фреску. 
Заслуга Мазаччю состояла въ томъ, что онъ соеди- 
нялъ въ себе все то, чего достигло въ его время зна- 
ше, и, возвратясь къ великимъ основамъ Джхотто, онъ 
выполняетъ высш1я требовашя композищи. Въ стремле- 
нш къ ИСТИНЕ, въ передач'6 только нравственнаго смысла 
событ1я, онъ, передавая одно необходимое, отрешается 
отъ тЬхъ излишествъ и переполненш, которыя введе- 
ны были посл^^дователями Джютто. Въ великомъ прош- 
ломъ композищи, подобныя ,Д)скресешю Друзганны", 
,3зятш) 1оанна на небо" и ,,Смерти Св. Франциска", т. е. 
величайш1Я проявлешя гешя Джютто служатъ ему какъ 
бы точкой отправлешя. 



Но къ этииъ Бомпозищянъ онъ возвращается воору- 
женной новыми знан1ями перспективы, пластическаго 
понимашя формы и прхемовъ св'Ьто-т^^ни, которыя помо- 
гаютъ этимъ формамъ выступать и удаляться, и наБО- 
нецъ всего того, къ чему стремились велише его совре- 
менники Брунеллески, Гиберти и Донателло и что уже 
сд^^алось, благодаря ихъ творчеству и настойчивымъ 
опытамъ, достоян1емъ искусства. Въ особенности^ заслуга 
Мазаччю была въ томъ, что онъ прхурочилъ живописи 
пластическую форму, столь свободно выраженную въ 
произведешяхъ Донателло, величхе которой было въ 
полномъ совокуплеши натурализма съ г]^мъ, что дало 
изучеше древнихъ греческихъ и римскихъ образцовъ. 
Образы Мазаччю являлись действительно реальными, а 
не символическими; онъ пом'Ёщалъ ихъ въ пространств^^ 
каждый на свое м']^сто; искусное распред'Ёлете св']^та и 
гЬни создавало вокругъ ихъ дМствительную атмосферу, 
среди которой совершалось собыпе, вызванное творче- 
ской фантаз1ей и оживленное высокой поэзхей. Въ Ма- 
зачч10, какъ въ фокусЬ, отразилось лучшее Дж10ттовское, 
чтобы идти дал-Ье въ свободномъ развит1И къ совершен- 
ству Рафаеля. На немъ искусство какъ бы проверило 
самобытныя, глубоко внЁдривш1яся въ душ'Ь народа 
силы, которыя одн* могли обезпечить усп^хъ самостоя- 
тельнаго роста при разнообразш различныхъ условш, а 
особенно при подавляющей мощи вл1яшя, подобнаго 
ВЛ1ЯН1Ю возродившейся древности; мы знаемъ, что это 
последнее влхянхе подавило литературу; но искусство 
только воспользовалось имъ, оно развивалось самостоя- 
тельно. Великимъ борцомъ за это самостоятельное раз- 
вит1е былъ Мазачч10. 

Бъ сожал']^Н1Ю, мы знаемъ очень мало о жизни Ма- 
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заччю; даже принадлежность ему многихъ сохранив- 
шихся подъ его именемъ произведешй оспаривается н'Ь- 
которыми современными писателями объ исЕусств^^, и 
едва ли какое другое знаменитое имя окружено подоб- 
НБШЪ туманомъ, какъ имя Мазаччю. 

Онъ родился въ окрестностяхъ Флоренщи, въ СмЫ 
8ап Отситг Л% юа1 Л'Агпо, въ день Св. Оомы 21 . Де- 
кабря 1401 года и быль названъ именемъ этого святаго. 
Отецъ его 8ег вхотапп! (11 81топе ви1(11, изъ се- 
мейства 8сЬе§в1а, быль нотархусомъ. Несколько пре- 
зрительная перед'Ёлка имени вомы въ Мазачч1о (вомка) 
вызвана была, по словамъ Вазари, равнодупиемъ моло- 
даго художника ко всему, что не было искусствомъ; со 
страстью преданный ему, онъ не обращалъ внимашя 
ни на одежду, ни на '^^ду, ни на свои денежныя д'Ьла, 
.который ставили его въ затруднительный положешя, и онъ 
боролся съ ними впродолженш всей своей жизни. Мало 
знаемъ мы и о его воспитати. Подъ вл1ятемъ оживля- 
ющей деятельности художественнаго М1ра, уже развер- 
нувшейся особенно въ области пластики, Мазачч10 по- 
святилъ себя всецело искусству. Его учителемъ живо- 
писи Вазари называетъ МавоИпо (1а Рап1са1е, чему 
не противоречить общность ихъ техническихъ пр1емовъ, 
заставившихъ многихъ видеть въ первоначальныхъ ра- 
ботахъ Мазаччю произведешя его учителя. Но все это 
предположешя. Наверно можно сказать только то, что 
съ самыхъ юныхъ л-Ьтъ любознательность его не остав- 
ляла безъ внимашя ничего, что могло помочь ему въ 
его развитш, и влекла его къ Брунеллески и Донателло 
учиться перспективе, рисованш съ натуры и антиковъ 
и теор1и раккурсовъ и свето-тени. Все его позднейш1я 
произведешя доказываютъ, что ему, кроме современни- 
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ковъ, включая сюда и Рао1о 11ссе1И, посвятившаго 
себя всец']^о прилоавешю перспективы къ живописи, не 
были чужды и произведешя великихъ предшественни* 
ковъ; в']^роятно, много часовъ провелъ въ своей юности 
Мазаччю въ капеллахъ 8. Огосе и 8. Мапа Коуе11а, 
гд'Ь Джютто и Орканья указывали еиу настояпцй путь 
развит1я. Къ сожал^^шю? все, что было имъ нарисовано 
въ это время, не сохранилось. Вазари разсказываетъ о 
двухъ картинахъ, на которыхъ изображено было: ^Зс- 
ц^^еше б'Ёсноватаго^ и ,,Благов'6щеше^, возбудившихъ 
удивлеше современниковъ мастерствомъ перспективы; а 
въ фреск% изображавшей Св. Ивона, Мазаччю пока* 
залъ какъ надо рисовать фигуру, когда точка зр']^шя по- 
м']^щена ниже лиши горизонта. В']^роятно, при исполне- 
ши этихъ картинъ онъ увидалъ, что ему, подобно Бру- 
неллески и Донателло, надо 'Ьхать въ Римъ, чтобы рас-, 
ширить свой художественный кругозоръ. И въ Рим'Ь мы 
д'Ьйствительно находимъ сохранивш1яся фрески въ 
церкви Св. Климента и по нимъ можемъ судить о 
раннемъ развитш художника. 

Эти фрески, изображаюпця крестную смерть Спа- 
сителя, собьтя изъ жизни Св. Екатерины Александрш- 
ской и Св. Климента (какъ предполагаютъ), исполнены 
были по заказу ОаЬпе! Соп(1и1шег (впосл^дствш папа 
Евгешй IV). Капелла, на сг]^нахъ которой он^^ нарисо- 
ваны, находится напраю отъ входной северной двери 
древней, украшенной Тоническими колоннами и мозаи- 
ками, базилики Св. Климента. Изображенш Евангели- 
стовъ и Отцовъ церкви по своду совершенно разрушены; 
насколько можно судить по едва сохранившимся остат- 
камъ, они очень напоминаютъ подобныя же изображешя 
по своду Крещатика въ Савй^иопе (1'01опе работы 



Мазолино. Въ такомъ же полуразрушенномъ состоян1и 
и фрески наружной арки — „Влагов4щеше" и „Св. Хри- 
стофорЪу переносяпцй иаленькаго Христа черезъ р']^ку^ 
„Крестная смерть Спасителя^ занимаетъ собою всю 
алтарную стЁну. Христосъ на крестб и около него два 
распятыхъ разбойника. Воины, п']^шкомъ и на коняхъ, 
вооруженные, въ разнообразныхъ положешяхъ. Магда* 
лина обнимаетъ крестъ, на которомъ распять Спаситель. 
На переднемъ план^^ сл^Ьва 4 фигуры пришедшихъ 
поснотр']^ть на казнь: одинъ изъ нихъ въ угрожающей 
поз^, съ кошелькомъ въ рукахъ, в^^роятно 1уда. Ближе 
къ середин* — Мар1я въ обморок*, поддерживаемая тремя 
женщинами и 1оанномъ. 

Несмотря на полуразрушенное состояше этой фрески, 
красота н^которыхъ группъ невольно привлекаетъ къ 
себ*; такъ, упавшая въ обморокъ Мархя и подцерживаю- 
пця ее женпщны исполнены такъ художественно, что 
Перуджино прямо повторилъ эту группу въ одномъ изъ 
своихъ произведешй. Реалистическое направлеше за- 
метно, какъ въ смелости раккурса, такъ и въ выполнеши 
анатомическихъ подробностей. Чувствуется уже разрывъ 
съ традишонной композищей поздн*йшихъ Дж10ттти- 
стовъ и борьба со старыми вл1яшями, отъ которыхъ 
еще не освободился 17 л*тшй художникъ. 

По боковымъ ст*намъ капеллы, сл*ва изображены 
событ1я изъ жизни Св. Екатерины; справа, сцены не- 
известной намъ легенды, которую н^^которые выдаютъ за 
легенду Св. Климента; но въ его жизни не находится 
ничего подобнаго, что изображено на этихъ фрескахъ, 
впрочемъ очень пострадавшихъ. Тутъ мы видимъ рожде- 
ше какого-то святаго, его появлете среди воиновъ, 
причемъ на него указываетъ ребенокъ, чудо и наконецъ 



его смерть. На одной фреск'Ё изображенъ лежапцй на 
постели старецъ и близь него духовное лицо въ той же 
поз'1^9 какъ СИДЯЩ1Й у постели заснувп1аго епископа 
Ассизи на Дшоттовской фреск'Ё капеллы Барди. 

Гораздо значительн']^е фрески л^вой ст^^ны^ изобра*- 
жаюпця эпизоды изъ жизни Св. Екатерины. Лучшая изъ 
нихъ та, въ которой мы видимъ Екатерину доказываю- 
щею передъ инператоромъ и собравшимися учеными 
истину своего ученк. Въ глубин'Ь залы на престол*Ь си- 
дитъ императоръ; по сторонамъ его на скамьяхъ разм^^- 
стились 8 ученыхъу ббльшею частью старцевъ. Въ лщ^ 
внимательно слушающаго императора величественное 
спокойств1е съ н'Ёкоторыми признаками удивлешя. По 
пальцамъ исчитываетъ молодая Святая свои доказа- 
тельства спокойно и последовательно, и ея уб^ждетя 
начинаютъ дМствовать на ученыхъ, особенно на того, 
что сидитъ слЬвл: книга его забыта на кол'Ьняхъ, 
руки сложены и выражеше лица ясно и громко свид^^- 
тельствуетъ о его обращенш. Въ этой фреск'Ь видны 
уже велич1е и простота, глубоко проникнутый и серьез- 
ный замыселъ, равнов'Ёс1е и гармон1я отд^льныхъ частей 
К0МП03ИЦ1И, правильное отношеше фигуръ другъ къ другу 
и ко всему занимаемому ими пространству; особенно за- 
м^чательно то искусство, съ которымъ художникъ на- 
полнилъ атмосферой разстояше Святой отъ сидящаго 
за нею императора. Все это т^^ черты, который въ пол- 
номъ своемъ развит1И составили главную суш;ность 
искусства Мазаччю. Сама Святая, въ простомъ голубомъ 
плать*]^, но съ золотымъ схяшемъ надъ ея белокурой, 
невинной и разумной головкой, при удивительной про- 
стоте позы и движетй, выражающихъ внутреншя ея по- 
буждешя, столь же прекрасна, какъ хороши, правдивы и 



выразительны лица, позы и жесты ее слушающихъ. 
Разнообразны вырахешя ихъ лицъ: видно , что они не- 
вольно сдаются, кто нехотя, а кто съ радостной стре- 
мительностью. Сл^^дств1я этого ,диспута^ изображены въ 
видимомъ черезъ открытое окно ландшафте: среди го- 
рящаго пламени новообращенные доказываютъ свою 
в^^ру; ихъ предали костру; близь нихъ обратившая ихъ 
Святая; она укр^пляетъ ихъ мужество и угЬшаетъ 
своимъ ласковымъ, уб'ккдающимъ словомъ. 

Та фреска, на которой Екатерина отказывается по- 
клониться идолу и см^^ется надъ нимъ передъ собрав- 
шейся толпой, зам'Ёчательна поразительной выразитель- 
ностью изображенныхъ зрителей. 

Фреска, изображающая колесовате Екатерины и ан- 
гела, разрушающаго орулде казни, бол^е другихъ разру- 
шена; но зато хорошо сохранилась та, на которой мы 
видимъ сидящую у окна царскую дочь и Св. Екатерину, 
разговаривающую съ ней черезъ окно; уходящая вдаль 
улица нарисована видимо съ цЬлью показать свое знаше 
линейной перспективы. На царевнЁ простое зеленое 
платье, на голове корона; вся ея фигура дышетъ пре- 
лестью, н]^ностью и естественностью; въ скромной 
поз^^, сложивъ руки на кол'Ьняхъ, она упивается словами 
Святой. Сцена задумана бол']^е въ идеальномъ, нежели 
реалистическомъ характер'^, и недаромъ пользовалась эта 
фреска такою славою среди современниковъ, вид']^вшихъ 
въ подобныхъ зачаткахъ великое будущее молодаго ху- 
дожника. Справа отъ этой фрески изображена казнь но- 
вообращенной царевны. Палачъ, красивый, стройный 
юноша^ формы котораго превосходно рисуются, благо- 
даря его узкому платью, только что окончивъ свое кро- 
вавое д'кио, влагаетъ мечъ въ ножны. На земл^& отка- 
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тившаяся голова Мученицы, отделенная отъ ткза, лежа- 
щаго съ сложенными крестонъ на груди руками. Ангелъ 
несетъ душу Усопшей высоко въ неб^^ озаренномъ пур- 
пуровымъ св'Ьтомъ. 

* На посл^Ьдней фреске мы видимъ Екатерину вол'Ьно- 
преклоненною: какъ жертва, она покорно склонила голову 
и ждетъ удара меча. Ш прелестная головка окрашена 
въ св'Ётломъ розоватомъ тон^^. На скалахъ задняго 
плана ангелы кладутъ ея тбло въ гробницу, а чистая ея 
душа уносится, подобно душ'Ь царевны, ангеломъ въ 
лазурную высь. 

Эти фрески производятъ впечатл']^ше, подобное тому, 
какое мы испытываемъ, глядя на фрески въ Ассизи, изо- 
бражаюпця легенды изъ жизни Св. Франциска, начинаю- 
щаго Джютто. Какъ тамъ, такъ и зд]^сь возбуждаются 
тЁ же вопросы и т^ же сомн1^н1я: не принадлежитъ ли вся 
работа учителю, или ученикъ продолжалъ прерванную 
учителемъ работу? и т. д. И зд^^сь, какъ и тамъ, эти 
вопросы и сомн^шя разр'Ьшаются тЬжЬу что 17 л^Ьтн^й 
юноша, следуя усвоеннымъ имъ пр1емамъ, продолжаетъ 
манеру учителя, въ этомъ случа'Ь Мазолино; но про- 
буждающаяся сила самостоятельнаго гешя на каждомъ 
шагу проявляетъ себя; поэтому колебашя, противор'Ёчхя 
и несовершенства, постепенно исчезающгя. Рядомъ съ 
прекрасными и зр'Ёло обдуманными фигурами мы видимъ 
друпя, бол^е слабо исполненныя; неув']^ренность сме- 
няется страстнымъ порывомъ; повсюду сомнешя: остаться 
ли при старыхъ прхемахъ или дов']^риться своимъ соб- 
ственнымъ силамъ. Въ техник']^ наложешя красокъ 
видны пр1емы, выработанные еще въ мастерской Ап1ошо 
Уепе11апо и отъ него, черезъ Старнину, перешедшихъ 
къ Мазолино. Въ приложеваи знанк перспективы и 
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уменья изображать голое гЬдо^ сравнительно съ изв^^ст- 
ншш наиъ произведешями Мазолино въ Са81л§иопе 
(1'01опа, положительный усп'Ьхъ. Въ нЬкоторыхъ бомпо- 
этоцяхъ мощь гешя. Сл']^довательно9 весь циклъ фресокъ 
капеллы Св. Климента говорить о переходномъ времени: 
это— произведете гешальнаго юноши , воспитаннаго въ 
изв'Ёстныхъ традищяхъ, но самостоятельное поступа- 
тельное развитхе котораго зам']^тно на каждомъ шагу. 

Эти фрески были окончены въ 1420 году; мы ви- 
димъ Мазачч10 въ Флоренцш записаннымъ въ ц']^хъ 
аптекарей, подъ 17 Январемъ 1421 года. 

Въ Рим'Ъ, кром*]^ описанныхъ фресокъ. Мазаччю на- 
рисовалъ алтарную икону 1п (ешрега для 8. Мапа 
Ма^^оге. На ней была изображена церковь „Богоро- 
дицы на снЬгу" (8. Маг1а (1е11а пеуе); около нея папа 
Мартынъ V и императоръ Сигизмундъ, окруженные 
святыми. Фигуры были исполнены такъ хорошо, что 
казались выступаюш;ими изъ картины. Вазари, описывая 
эту икону, прибавляетъ, что онъ любовался ею вм'ЬстЬ 
съ Микель-Анжело, который очень ее хвалилъ *). 

Оъ 1421 года Мазачч10 поселяется во Флоренцш. 
Не блестящи его денежный д^ла и вн']^шняя обстановка. 
Вм^к^тЁ съ матерью и младшимъ братомъ онъ нанимаетъ 
квартиру недалеко отъ 8. Огосе за 10 флор, въ годъ; 
кром^ того, у него есть лавка (Ьоие§а) близъ Ваг^еПо, 



*) Въ НеаподнтансБомъ музе^ подъ № 33 находится икона, прини- 
еанная таиъ ОепШе (1а ГаЪг!апо и названная въ каталог'1: ЫЪегсо (;га 
ппгоегово сог1;ео сЬе (гасс1а 1е {оп(1атеп1а (1е1 1етр10 (И 8. Мапа ад 
N1768 1П Воша. Байерсдорферъ и Зейддяцъ видятъ въ ней опиоанную у 
Вавари икону Мазаччш. Фигуры небо1ьшаго раз]гЬра, и стиль работя 
очень б1изокъ къ сти1ю фресокъ Св. Климента. 



за которую онъ платить 2 флорина. Онъ держитъ по- 
мощниЕа Ап<1геа (11 €г1и81ю; но, какъ видно, посл^^дшй 
не всегда получаетъ свое жалованье, ибо въ 1426 году 
за мастеромъ оставалось 6 флориновъ. Получая за свои 
работы по 6 сольди въ день, Мазачч10 по безпечно- 
сти или недостаточности постоянно въ долгахъ. Такъ 
онъ долженъ живописцу №ссо1о (И 8ег Ъаро 102 лиры 
и 4 сольди и еще 6 флориновъ некоему. Кого ВаШ1ого; 
кром* того, вещи его постоянно въ заклад* въ ссуд- 
ныхъ кассахъ 1еош и уасЬа'(льва и коровы). Въ 1427 
году самый большой долгъ №ссо1о частью былъ уплаченъ; 
оставалось только 68 флориновъ, но (какъ значится въ 
записи 14В0 года) не было никакой надежды получить 
ихъ, ибо „Томазо ушелъ въ Римъ, и, как» гоеаряшд, 
тамъ умеръ, а братъ его отказался отъ насл1^дства^. Вс!^ 
эти грустные, но единственно достоверные факты изъ 
жизни нашего художника сохранились въ кадастровыхъ 
описяхъ, установленныхъ Джхованни Медичи въ 1427 
году въ виду равном']^рной раскладки податей. Врядъ ли 
чья бюграф1я обставлена такими нерадостными, буднич- 
ными и непоэтическими подробностями. Но, какъ видно, 
нашъ художникъ забывалъ обо всемъ, погруженный въ 
свое искусство, и, в']^роятно, это равнодупие къ М1рскимъ 
д'Ёламъ было поводомъ насм'Ёшливой клички „Мазассю^, 
которую онъ сд^лалъ однимъ изъ славнМшихъ именъ 
въ исторш искусства! 

Во Флоренцш ему предшествовала репутавдя, сде- 
ланная имъ въ Рим*. По своемъ прх'Ьзд'Ь вскоре 
онъ получаетъ очень значительный заказъ, росписать 
фресками капеллу Бранкаччи, находящуюся въ церкви 
8. Мапа (1е1 Оагтте. Чтобы познакомить флорентин- 
цевъ съ своимъ искусствомъ, онъ рисуетъ фреску, 
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изображающую Апостола Павла; эта фреска была ц'бла 
еще въ 1675 году. По словамъ Вазари, въ этой фигур*]^ 
Апостола Мазачч10 выказалъ большое мастерство въ 
изображенш лица, для котораго онъ взялъ оригиналонъ 
Ваг1о1о (11 Ап^оНпо Ап^оПп!. (Припомнимъ Донателло, 
изображающаго подъ видомъ апостоловъ Ро^^о и Ма- 
пеШ). Лицо это было столь выразительно и живо — 
ипа (егпЫШй <;а111ю ^п(1е — что ему недоставало только 
заговорить. ^ кто вид'Ьлъ^, продолжаетъ Вазари, „этого 
Павла, тотъ оцквить въ немъ выраженное благородство 
римскаго образовашя, совокупленнаго съ непоб'Ёдимой, 
преисполненной в'Ёры силой великой, божественной души. 
Въ этой фреск'Ё Мазаччю показалъ достойное удивлен1я 
искусство соблюсти раккурсъ, смотря снизу вверхъ на 
изображеше (с11 8сог(аге 1е уе^а(е (11 зоНо 1п 8и), какъ 
это видно особенно въ исполнеши ногъ Апостола, при- 
чемъ художникомъ превзойдены вс* трудности; ибо та 
некрасивая старая манера ставить ^^юдей на кончики 
ножмыхъ пальцевъ продолжалась до самаго того времени, 
пока Мазачч10 не довелъ эту сторону искусства до со- 
вершенства^ Вазари кром'Ё того упоминаетъ о двухб 
голыосъ женщинахду нарисованныхъ Мазаччю въ это время 
для Сава ВиссеИа!. Къ сожал^^шю, он^^ не сохрани- 
лись; но по нимъ можно бы было вид']^ть переходъ ис- 
кусства художника отъ фресокъ Св. Климента къ фрес- 
камъ капеллы Бранкаччи. ^ 

Съ самаго начала работа Мазачч10 въ капелл]^ Бран- 
каччи была прервана по случаю освяш;ен1я церкви, ко- 
торое происходило 10 Апреля 1422 года. Художнику 
поручили изобразить это событхе на ст-Ьн* одного изъ 
монастырскихъ переходовъ, надъ входомъ въ церковь. 
Онъ нарисовалъ торжественную процессш, въ которой, 
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кром* духовныхъ лицъ, пом'Ьстилъ много портретныхъ 
изображешй своихъ согражданъ. Тутъ были нарисованы 
Врунеллески, Донателло, Мазолино, Ап1ото Вгапсасс! 
(в'Ьроятно вкладчикъ капеллы), №ссо1о (1а 1]8апо, о 
превосходномъ бюсгЬ котораго мы говорили, исчисляя 
работы Донателло, Джюванни Медичи, Вадори и Ри- 
дольфи. Изображешя въ перспективе входныхъ мо- 
настырскихъ врать, стоящаго у нихъ привратника съ 
ключами и шествующая прямо на зрителя процесс1я 
искусною передачей приводили всЬхъ въ восторгъ. 
Фреска была нарисована 1п 1егга уегйе (с*рой краской 
по сЬрому); она давно исчезла. Очень недавно, въ по- 
сл-Ьдше года найденъ въ томъ м^ЬсгЬ, гд'Ь предполагалось 
нахождеше этой фрески, небольшой фрагментъ, изобра- 
жающ1й тоже процессш и по исполнешю очень напо- 
минаюпцй манеру Мазачч10, но нарисованный красками. 
Описанная фреска, изв'Ёстная подъ назвашемъ „8а^а^, 
была окончена въ 1423 году; въ этомъ же году мы ви- 
димъ Мазаччю принятымъ въ корпорацш художниковъ 
Св. Лукки; ему только 23 года. И вотъ онъ окончательно 
приступаетъ къ исполнешю величественнаго произведе- 
Н1Я, ставшаго основашемъ новаго направлешя искусства. 
Когда и к^мъ была основана капелла Вранкаччи — съ 
точностью неизвестно. Работы въ ней начаты были Ма- 
золино. По всей в']^роятности, имъ написаны Евангелисты 
по своду и фрески въ люне тахъ, на которыхъ были изоб- 
ражены: „Призваше Апостоловъ Петра и Андрея", „Отре- 
чеше Петра" и ,ДаУ1се11а". Эти фрески лежатъ еще подъ 
покрывающей ихъ штукатуркой, потому ничего нельзя 
сказать о нихъ. 

Капелла Вранкаччи — простой четырехъугольной фор- 
мы; высокая полукруглая арка соединяетъ ее съ цер- 
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на Боторыхъ лежитъ плосшй куполъ. Среди алтарной 
СТЕНЫ узкое и довольно высокое полукруглое окно. 
Фрески купола и люнетовъ^ какъ мы сказали, покрыты 
штукатуркой. Сохранивш1яся фрески распред']^ены по 
пилястрамъ входной арки, по боковымъ стбнамъ ка- 
пеллы и по об^^шйъ сторонамъ окна алтарной ст'Ёны. 
Содержаше ихъ — эпизоды изъ жизни Апостола Петра, 
исключая двухъ, на которыхъ изображено „Гр'Ьхопаде- 
ше^ и ,Дзгнате изъ рая^. Фрески расположены одна 
надъ другой въ два ряда; орнаментовка^ отд1^ляющая 
ихъ, очень проста; порядокъ ихъ распред'Ьлешя сл'Ь- 
дующ1й: 

I. По пилястрамъ входной арки. 
Направо: 

1) ГрЬхопадеше. Эта фреска, * по показанш Ва- 
зари, рисована Мазолино. 

2) Освобождеше Петра изъ темницы; исполнена 
гораздо поздн']^е Филиппино Липни. 

3) Изгнаше изъ рая. 

4) Павелъ посЬщаеть Петра въ темниц*— Филип- 
пино Липни. 

II. Правая ст]^на. 

5) Петръ воскрешаетъ Тавифу, и исц'Ёлеше кал^^ки 
у дверей храма. По Вазари— Мазолино. 

6) Апостолы Петръ и Павелъ предъ Нерономъ; 
казнь Петра. — Филиппино Липни. 

III. Л'Ёвая ст&на. 

7) Христосъ повел'Ьваетъ Петру достать монету 
изъ рта пойманной рыбы; Петръ отдаетъ мо- 
нету привратнику Капернаума. 

7* 
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8) Воскресеше сына царя Анпохш. Петръ на 
престодгЬ. Часть этой фрески исполнена Фи- 
липпино Липли. 

IV. Алтарная ст4на. 
Верхн1й рядъ: 

9) Пропов'Ьдь Петра. По Вазари — Мазолино. 
10) Петръ крестить народъ. 

Нижшй рядъ: 
И) Петръ и 1оаннъ исц'Ьляютъ больныхъ. 
12) Петръ раздаетъ милостыню. 

Зшктяая разница въ исполнеши этихъ фресовъ (мы 
не говоримъ о тёхъ, которыя исполнены Филип-г 
пино Липпи— разница ихъ понятна) дала поводъ Вазари, 
а за нимъ и многимъ другимъ историкамъ искусства, 
приписать бол'Ёе слабыя Мазолино. Мн^^н^е это господ- 
ствовало до нашего времени, пока тщательное изучеше 
этихъ фресокъ и сравнеше ихъ съ достоверною рабо- 
тою Мазолино въ СазЦ^Иопе (1Ю1опа не привели из- 
в']^стныхъ знатоковъ искусства Кроу и Кавальказелле 
къ положительному уб^ждетю, что все сохранившееся 
въ капелл*]^ Бранкаччи исполнено Мазачч10, и что зам']^т- 
ная разница въ исполнеши легко объясняется быстрымъ 
развит1емъ художника. Этотъ вопросъ сделался однимъ 
изъ самыхъ жгучихъ въ исторхи искусства и породилъ 
ц'Ьлую литературу. Большинство разд^ляетъ высказанное 
Кроу и Кавальказелле мн'Ёше; но н^^которые, какъ на- 
1щшкръ Таузигъ, держатся показан1я Вазари. Эрнестъ 
Ферстеръ, чтобы примирить возбужденное сомнете, 
предполагаетъ даже существоваше двухъ Мазолино: 
одного, рисовавшаго въ Оазй^Цопе, и другаго, писав- 
шаго спорныя фрески капеллы Бранкаччи. 

Но разница въ исполнеши фресокъ капеллы Вран- 
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каччи не столь велика, чтобы предполагать участхе 
другаго мастера, въ изв^стныхъ намъ произведетяхъ 
котораго (въ СавИ^Цопе) мы не видимъ, кром*]^ об- 
щихъ обоимъ худодшикамъ прхемовъ наложен1я кра- 
сокъ, такого проявлен1я таланта, которое могло поста- 
вить его рядомъ съ Мазаччхо. Вспомнимъ, что Мазаччю 
было только 28 года, когда онъ началъ свою работу; 
27 л^ть онъ умеръ, и въ эти немнопе 4 года раз- 
вит1е художника, подобнаго ему, должно было совер- 
шаться быстро. Между работами въ началЬ и тЬмъ, что 
создано было имъ къ концу своей кратковременной жизни, 
очень понятно то различхе, которое мы видимъ между 
слабМшими (слабМшими относительно: он^ могли бы 
составить славу художнику, подобному Мазолино; он'Ё 
ему ее и сд'кпали) и самыми зр'Ёлыми фресками ]Бапеллы. 
При подробномъ разсмотр1Ьши это будетъ видно само 
собою. Приступимъ же къ описашю этихъ фресокъ и 
прежде всего гёхъ, въ которыхъ предполагается работа 
Мазолино. 

1) 1^рпмтадете. В'Ьроятно, Мазаччю началъ съ этой 
фрески. Прародители, совершенно напе, стоятъ подъ 
деревомъ; зм'Ья, съ женскою головою, спускается съ де- 
рева къ Бв^^, у которой въ рук'Ё сорванный запрет- 
ный плодъ; она обращается къ Адаму съ умоляющимъ 
взоромъ, и онъ уже протягиваетъ къ плоду руку. Не- 
смотря на то, что эта фреска считается самой слабой 
изъ всего цикла, она показываетъ уже на знаше анатомш 
и древнихъ образцовъ. У Адама и Евы очень правильныя 
пропорщи, хотя рисунокъ и не достигаетъ требуемой кр*а- 
соты; лица, своею реалистичностью, совершенно въ дух'Ё 
новаго времени. 

2) Петръ воскрешаетъ Тавифу^ и исщмш тмьт у 
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дверей храма. Оба эпизода пом'Ёщены на одной фреске. 
Справа открытый портикъ, въ которомъ совершается 
^Воскр^сеше^, своимъ нереалистическимъ изобрахен1емъ 
совершенно восполняется правильностью перспективы 
другихъ здашй, располоягенныхъ на площади и у храма; 
у Мазолино мы не находимъ ничего подобнаго; гораздо 
поздн^^ смерти Мазаччю онъ изображаетъ архитектурный 
стафажъ символически, какъ его изображали тречен- 
тисты; въ домахъ и галлереяхъ, которыми обставлялись 
его композищи въ СавИ^Иопе^ не могли бы пом'ёститься 
нарисованныя имъ фигуры. Настоящее приложеше пер- 
спективы къ живописи, посл*]^ несм'Ьлыхъ попытокъ Ап- 
1юпю Уепегхапо, было однимъ изъ генхальныхъ проявле- 
шй Мазачч10. 

Самый эпизодъ „Воскресешя^ изображенъ небольшимъ 
количествомъ фигуръ. Тавифа, еще закутанная въ са- 
ван* и очень напоминающая Друзхану Джютто, припо- 
дымается съ своего смертнаго ложа и пристально смо- 
тритъ въ лицо Апостола, котораго величественный образъ 
съ приподнятой рукой изображенъ у входа портика, гд'Ь 
совершается событ1е. Два старца и челов'Ькъ въ тюр- 
бан*, стоящхе у ложа, выражаютъ удивлен1е, переходя- 
щее въ восторгъ. Пожилая женщина и другая, бол*е 
юная, кол'Ьнопреклоненныя — поражены чудомъ. Нельзя 
было выразить эту сцену проще и лучше; чувствуешь 
духъ Дж10тто, но въ бол-Ье выработанныхъ формахъ. 

Сл-Ьва фрески — величавая фигура Петра, соприсут- 
ствуемаго другимъ Апостоломъ, подходитъ къ кал'Ьк*, 
простирающему къ нему руки съ мольбою объ исц*леши. 
Фигура Апостола точно вылита изъ бронзы: вся она 
преисполнена чудотворной силы. 

Об* сцены художникъ соединилъ двумя проходяпщми 
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по площади юношами въ современномъ бостюм']^. На 
этихъ нейтральныхъ фигурахъ какъ-бы отдыхаетъ глазъ; 
он* не отвлекаютъ отъ впечатл^тя главныхъ изображен- 
ныхъ на этой фресБ'Ё событий. 

3) Проповгьдь Петра. Просто задуманная, но величе- 
ственная композищя. Д^йствхе происходить среди гор- 
наго пейзажа. Апостолъ говорить народу, величествен- 
нымъ движенхемъ правой руки сопровождая пламенную 
свою р-Ьмь. Сзади его двое въ тюрбанахъ; передъ нимъ 
группа мущинъ и женщинъ въ различныхъ положен1яхъ; 
выражеше глубоЕаго вниман1я оживляетъ ихъ лица; 
прелесть н-ЬЕОторыхъ женскихъ фигуръ напоминаетъ 
благородныя создашя Фра Беато Анжелико. Контрастъ 
старыхъ и серьезныхъ лицъ съ лицами, дышащими 
св^Ьжестью и молодостью, даетъ много жизни и разно- 
образ1я толп* собравшейся слушать Апостола, Оамъ 
Апостолъ выполнень въ томъ высокомь стил*, высшее 
проявлен1е котораго мы увидимъ впосл'Ьдств1И въ „Афин- 
ской школ*" Рафаеля. Позою своею онь напоминаетъ 
Петра предьидущей фрески; но драпировка его одеждь, 
тамь словно вылитая изъ бронзы, зд']^сь обработана въ 
бол1^ мягкихъ и широкихь формахь. 

Указанныя нами особенности этихъ трехь фресокъ 
краснор'Ьчиво говорятъ о ген1альномъ художник*, но 
еще не обретшемь вполн* своихъ силь. Онь тблько рас- 
правляеть свои крылья. Въ работахъ Мазолино, кото- 
рому мнопе приписываютъ эти фрески, много съ ними 
общаго, кром* только тЬхъ гешальныхъ проблесковъ, 
по которымъ угадывается натура бол*е высшаго порядка. 
И въ первоначальныхъ картинахъ Рафаеля много общаго 
съ картинами его учителя Перуджино; мнопя композищи 
его онь почти повторяетъ; но въ самыхъ совершенныхъ 
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произведешяхъ Перуджино мы не находииъ того^ что ви- 
димъ въ самыхъ раннихъ и незр'Ьлыхъ работахъ Ра- 
фаеля и почему узнается ген1й. Такъ и тутъ. Чтобы 
быть справедливымъ къ учителю? мы готовы назвать, 
какъ фресЕИ въ С. Климент]^, такъ и эти три только 
что нами описанныя „исполненными въ манер'Ё Мазо- 
лино^ какъ называютъ Перуджиновской манерой первыя 
произведешя Рафаеля. 

Сл'Ёдуюшдя фрески уже не подлежатъ никакому спору 
и он^-то выразили собою все то, что составляетъ славу 
Мазачч10. Изъ нихъ самая совершенная: 

4) Христосъ повел^маеть Петру доспшть изъ рта 
рьи^ы монету; Петръ упла/теаетъ ее привратнику Еа- 
пернаума. (См. рис. № 6). 

Сюжетъ взятъ изъ Евангелхя Матв-Ья (гл. ХУП1, 
24, 25, 26, 27). „Еогдаже пришли они въ Капернаумъ, 
то подошли къ Петру собиратели дидрахмъ и сказали: 
„Учитель вашъ не дастъ ли дидрахмы?^... Тисусъ сказалъ... 
но, чтобы намъ не соблазнять ихъ, поди на море, брось 
уду и первую рыбу, которая поймается, возьми; и, от- 
крывъ у ней ротъ, найдешь статиръ; возьми его и от- 
дай имъ за Меня и за себя^... Три различные эпизода 
изображены на этой фреск'6: Христосъ обращается къ 
Петру, Петръ исполняетъ повел-Ьше Учителя, достаетъ 
изъ пойманной рыбы статиръ и отдаетъ его приврат- 
нику. Но эти три эпизода такъ скомбинированы, что со- 
ставляютъ вм'ЬсгЁ какъ бы одно органическое ц'Ёлое. 
Главный интересъ сосредоточенъ на центральной 
группе — Христа, окруженнаго своими учениками; пе- 
редъ ними, спиною къ зрителю, стоитъ привратникъ и 
требуетъ уплаты. Христосъ указываетъ на море, пове- 
л'Ёвая Петру поймать рыбу. Вдали нал'Ьво Петръ, сбро- 
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сивши верхнюю одежду ^ достаетъ изъ пойманной рыбы 
монету; направо онъ же кладетъ ее въ протянутую руку 
привратника. На заднемъ план*]^ ландшафтъ и горы. Со- 
быт1е передано удивительно просто и естественно; ни 
одной липшей фигуры, ни одной ненужной подробности. 

Изображеше трехъ эпизодовъ, въ которыхъ три раза 
появляется одно и тоже лицо (Петръ), не только въ 
одной рам'Ё, но среди реалистически задуманнаго пей- 
зажа, и изокефальный характеръ группировки главной 
сцены, пом']^1ценной въ центре композищи, т. е. что, 
подобно древнему рельефу, всё фигуры помещены на 
одной высоте, только головы сзади стоящихъ уменьшены 
въ размер* — все это характеризуетъ то время, когда 
нарисована была эта фреска. Но^это не умаляетъ ея вы- 
соко -монументальнаго стиля. Въ этой композищи Ма- 
зачч10 сл']^дуетъ основамъ Дж10тто, воспринятымъ имъ въ 
ихъ высшемъ значеши, въ той простоте и велич1и, съ 
какими проявились ов^ въ фрескахъ капеллы Регаш, и 
съ своей стороны начинаетъ то искусство, завершите- 
лемъ котораго былъ Рафаель. 

Въ центральной групп'Ь главными дМствующими ли- 
цами являются Христосъ, Петръ и привратникъ. При- 
вратникъ пом'Ьщенъ на первомъ план']^, спиною къ зри- 
телю; его простонародный типъ и своеобразный костюмъ 
р^^зко отличаются отъ идеальныхъ типовъ Апостоловъ 
и античныхъ складокъ ихъ широкихъ одеждъ. Въ его 
003*6 выражено много движешя и жизни: протянувъ одну 
руку и какъ бы настаивая на томъ, чтобы ему запла- 
тили должное, другою онъ указываетъ на изображенное 
невдалек'Ь строеше; онъ смотритъ на Спасителя, какъ 
бы взывая къ Бго чувству справедливости и уважешя 
къ законамъ. 
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Спаситель изображенъ молодымъ, но серьезнымъ и 
величественнынъ; въ Его эластическихъ, мягкихъ дви- 
жетяхъ передана живая натура. Петръ, личность кото- 
раго удивительно выдержана во всемъ циел'ё фресоЕъ, 
зд'Ьсь изображенъ челов'Ькомъ бол*е нежели среднихъ 
л'Ьтъ; лицо его выражаетъ некоторое удивленхе и вм-ЬсгЬ 
съ гЬйъ р'Ьшимость исполнить странное приказаше 
Учителя и полное дов'6р1е къ Его чудодейственной сдд^ 
Вся его фигура выступаетъ такъ пластически, что ка- 
жется не нарисованной, а выс']^ченной изъ мрамора 
мощнымъ р']^зцомъ Донателло. По ней можно вид']^ть, 
насколько Мазачч10 воспользовался усп'Ьхами скульптуры 
и самъ проникся силою пластическаго выражешя. 
„Онъ идетъ по сл^дамъ скульпторовъ", сказалъ о немъ 
Вавари. Справа отъ Христа, фигура ученика съ вы- 
сокимъ лбомъ, выражающимъ большую силу характера, 
од']^тая въ широк1й красный плащъ, перекинутый черезъ 
плечо, считается портретнымъ изображеваемъ самого 
художника. Какъ эта фигура, такъ и друпе собрав- 
Ш1еся около Спасителя Апостолы — не случайные типы, 
не простые рыбаки, а действительно Апостолы, жгучая 
вера которыхъ выражена не сладкой вырисовкой сан- 
тиментальныхъ тонкостей лица, но мужественною, поч- 
венною силою простыхъ, энергическихъ и готовыхъ на 
подвиги натуръ. Ихъ идеализацш способствуютъ широко 
и просто набросанный на нихъ складки ихъ античныхъ 
одеждъ, все ЛИН1И, света и тени которыхъ обусловли- 
ваются позами, принятыми подъ вл1ян1емъ душевныхъ 
побужден1й. Въ изображен1яхъ Христа и Апостоловъ 
Мазаччю создаетъ абсолютные типы, на которыхъ не 
видно ВЛ1ЯН1Я НИ врембни, ни места, что удавалось 
только, кроме него, Дж10тто и Рафаелю. 
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Въ этой фреск* съ большимъ мастерствомъ распре- 
д-блены св^тъ и тЬни, что и обусловливаетъ удивитель- 
ную пластичность ея фигуръ. Колоритъ серьезенъ и 
глубокъ и способствуетъ сильнейшему выраженш духов- 
ной глубины изображенныхъ образовъ. Въ ландшафт)^, 
задуманномъ реалистично , помещено только самое необ- 
ходимое—холмистая местность, море, несколько де- 
ревьевъ и сторожка привратника; но и онъ, какъ и 
ВС* д'Ьйствующ1я въ этой композищи лица преиспол- 
нены спокойнымъ, но живымъ и глубокимъ чувствомъ 

6ЫТ1Я. 

Кром* всего сказаннаго, въ этой фреск* мы въ пер- 
вый разъ встр^чаемъ изображен1е такъ называемаго 
двойного д'Ёйств1я, ч'Ёмъ намеченъ законъ, вполн]^ раз- 
ВИВШ1ЙСЯ въ произведеюяхъ Леонардо да Винчи и Ра- 
фаеля. Въ поз'ё и движети привратника мы видимъ 
что произошло и что за этимъ последуетъ; онъ соеди- 
няетъ собою главную группу, гд-Ь Петръ вызывается 
исполнить приказаше Учителя, съ тою, гд* передается 
монета вторично изображенному привратнику, что и 
было конечнымъ результатомъ чуда! 

Эта фреска одно изъ самыхъ выдающихся произве- 
дев1й XV в^Ька. Въ ней доведены были до степени вы- 
сокой художественности всЬ нововведетя, которымъ 
в1^къ Возрождешя обязанъ сюимъ развитхемъ. Не- 
достатки ея могли быть только изб'Ьгнуты при развит1и 
искусства XVI в^ка. По этой фреск* училось много по- 
жол'Ьшй, и Рафаель, на высоте полнаго развит1я своего 
гешя, рисуя картонъ „Паси овцы мои1", не можетъ отре- 
шиться въ изображаемой групп'Ё Апостоловъ 01'ъ воспо- 
минатя Апостоловъ, созданныхъ Мазачч10 въ описанной 
нами фреск'Ё. 
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5) Изтат'е Адама и Евы изь рая. Эта фреска въ 
сраБнеши съ „1^хопадешемъ^ указываетъ на громадный 
4иагъ, сд'&ланный художникомъ. Вялое и безжизненное 
исполнеше нагаго т&ш см'Ёняется зд'к)ь художественно- 
прочувствованной, пластическою моделировкой, преис- 
полненной жизни. Внутреннее, духовное побуждеше вы- 
ражено превосходно. Адамъ скрываетъ об'Ёими руками 
лицо свое подъ гнетомъ величайшаго стыда^ и огорче- 
Н1я; стыдъ Бвы невольно вызываетъ естественное у жен- 
щинъ движете руки, еще схваченное греческимъ масте- 
ромъ, изваявшимъ Венеру Медичи; въ открытомъ лиц'Ь 
горе и отчаянье исказили ея молодыя черты. Ангелъ 
гн^&ва, ИЗГ0НЯЮЩ1Й ихъ изъ рая, парить надъ ними на 
облаке, съ мечемъ въ рукахъ; въ немъ Мазаччю соеди- 
нилъ небесную прелесть и гращю создашй Дж10тто и 
Орканьи съ выражешемъ достоинства и, благодаря пер- 
спективнымъ пр1емамъ, придалъ ему большую естествен- 
ность и лучше пом'Ьстилъ въ пространств'Ь; въ этомъ 
несколько реалистическомъ изображеши конечно не- 
сколько у1фатилось строгое выражеше тречентистовъ, но 
за то отъ этого Ангела пошли гЬ исполненныя прелести 
изображешя, который у Рафаеля явились высшими про- 
явлен1ями небесной красоты. Особую выразительность 
этой фреск* даетъ тонкое распред^леше св*та и гЬни. 
Подобно групп* Апостоловъ предъидущей фрески, Ра- 
фаель повторить и эту композищю, съ небольшими из- 
м'Ёнешями, на плафон'Ё Ватиканскихъ ложъ. 

6) Петръ крестить со(^авш$йся къ нему народь. 
Эта фреска пострадала бол']^е другихъ. Петръ изобра- 
женъ на берегу р']^ки; кругомъ его толпа, принимающая 
крещеше. Подобравъ л'Ёвою рукою свой хитонъ, правою 
онъ льетъ воду на голову кол-Ьнопреклоненнаго юноши, 
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который, скрестивъ на груди руки, позою своей выра- 
жаетъ полное благогов'Ёше. На первомъ план*]^ стоить 
другой юноша, совсЁмъ разд'Ётый; онъ дрожитъ отъ хо- 
лода и, ежась, думаетъ согреться, прижимая руки къ 
груди. Этой фигур*, къ созвал4н1Ю болЬе другихъ по- 
страдавшей, по словамъ Вазари удивлялись какъ ста- 
рые, такъ и молодые художники. Нашъ Ивановъ повто- 
рилъ ее въ своей картин^^. 

Въ этой фреск'Ь одинаково хороши: и превосходная 
выработка нагаго тЬлв., и величавое достоинство фигуры 
Апостола, и прекрасная, простая и несложная группи- 
ровка всей композищи, и та гармошя между фигурами и 
заднимъ планомъ, на которомъ изображена реалистично 
широко задуманная горная местность. 

Тою же магистральной простотой и достоинствомъ 
отличаются и слЬдующхя фрески. Мазаччю какъ бы уве- 
рился въ своихъ силахъ. Торжественно, величаво и спо- 
койно творить онъ съ тою же олимпйской объективно- 
стью, съ которою Рафаель въ лучшую пору своей жизни 
создавалъ свои божественные картоны. 

7) Исщленге калчькъ. Петрь, въ сопровождеши 1о- 
анна, идетъ по улиц'Ь величественной и торжественной 
походкой, не подозревая, что трое несчастныхъ ув-Ьч- 
ныхъ кал'Ькъ стараются попасть въ т^нь, падающую 
отъ приближающагося Апостола, надеясь исцелиться. 
Направо отъ Апостоловь, фигуру въ красной шапочк* 
считають за портреть Мазолино. Поза увечныхъ выра- 
жаетъ мольбу и трогательную в^ру; реальное изобра- 
жете ихъ увечья смягчено духовнымь выражешемь, и 
велика заслуга художника съумевшаго изобразить самыя 
отталкиваюпця подробности, не нарушивь тЬмъ торже- 
ственнаго впечатл^шя всей картины. 
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8) Тоже и въ раздтгь милостыни. Петръ съ Хоан'^ 
номъ стоять среди толпы нищихъ, больныхъ и ув^^ч- 
ныхъ. Какъ и въ предъидущей фреск'Ь, фигура Петра 
необыкновенно величественна; волосы на голов1^ его раз- 
д'кюны на три пряди, — очень тонк1й символизмъ, на- 
мекающ1й на тройную корону папской Т1ары, един- 
ственный во всемъ цикл^^. Петръ даетъ милостьгаю мо- 
лодой женщинЁ, 7 которой на рукахъ ребенокъ. Кад'Ька 
на костыляхъ пробирается къ Апостоламъ, и юноша, тоже 
кал^^ка, повергся къ ихъ ногамъ. Несколько мужскихъ 
и женскихъ фигуръ дополняютъ картину; на заднемъ 
планЁ дома и отдаленныя горы. 

Кром'6 ивображешй Апостоловъ, особенно хороша въ 
этой фреск'Ь молодая женщина съ ребенкомъ; ея краси- 
вый, благородныя черты поблекли отъ недостаточной 
пищи и б'Ёдности; убогое платье и платокъ на голов']^ 
прикрываютъ ея исхудалые члены, придавая всей ея 
фигур* выражен1е чего-то удивительно трогательнаго. 
Величественная простота поэтическаго творчества и здо- 
ровый реализмъ, вотъ главныя особенности произведе- 
шй Мазачч10. Передъ нами живыя лица, но они про- 
никнуты достоинствомъ, преисполнены поэзхей и свя- 
щеннымъ огнемъ, воздымающимъ насъ въ высшая сферы. 
Этому впечатл1Ьтю способствуетъ ясный колоритъ, уди- 
вительное понимаше распред'Ьлешя св'Ёта-г]^ни и 
простота и велич1е античныхъ складокъ широкихъ 
одеждъ. 

Мазачч10 достигъ высшей степени своего искусства, 
когда приступилъ къ исполненш посл^^дней своей фрески, 
которую ему не суадено было окончить. Содержашемъ 
ея было: 

9) Воскресете сына Антохьйскаго царя Апостолами 
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Петром» и Павломъ. Сюжетъ этой фрески взять изъ 
апокрифическаго жит1я Апостола Петра. Феофилъ, Ан- 
Т10Х1ЙСК1Й царь, согласился освободить Петра изъ тем- 
ницыу если онъ воскресить ему сына, умершаго 14 л^ть 
тому назадъ. Петрь сталь молиться надь прахомь умер- 
шаго , и чудо совершилось! Феофиль и его подданные 
принимають христханство и строять храмь, дь которомъ 
на престоле сажають Петра и молятся на него. 

Художникь м'Ьстомъ дМств1я взяль обширный дворъ; 
сзади его сгЁна, на ней вазы сь цв'Ьтами; изь-за нея 
вид^нъ садъ сь тропическими растешями. Нал^^во вь 
ниш^Ь пом'Ьщень Феофи^гь на трон^Ь; его окружають со- 
в^^тники; одинь изь нихь обращается кь нему сь выра- 
жешемъ удивлешя при вид'Ь совершающагося чуда. 
Самь царь смотрить сь сдержаннымь выжидашемь; 
лицо его сь клинообразной бородкой восточнаго типа. 

Ниже трона 9 по длин^ сг&ны, многочисленная толпа 
зрителей; они окружають Апостоловь и въ лицахь ихъ 
выжидающее любопытство; только одинь всплеснуль 
руками вь удивлеши. Т^^мь выразительн'Ёе выд'Ьляется 
могущественная фигура Петра, поднявшаго правую руку 
надь воскреснувшимь уже мальчикомь, который, сбро- 
сивь савань и согнувь одно кол'Ёно? обращается кь 
своему спасителю сь трогательною благодарностью. Па- 
нель стоить на кол^няхь и, поднявь лицо кь небу, го- 
рячей молитвой какь бы усугубляеть чудодейственную 
силу Петра. Вь лицахь спокойно стоящей толпы разно- 
образныя выражен1Я, смотря по возрасту и характеру 
каждаго. Вс)^ эти выражающ1Я разнообразно впечатл^- 
Боя лица пом']^щены почти рядомь; но всякая голова 
занимаеть свое м'Ьсто и отделяющая ихь другь оть друга 
атмосфера передана одними чисто колоритными прхемами. 
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напоминающими пр1емы великаго мастера св^&то-т^ни 
Корредзюо. Зд^^сь совокупились колоритъ, искусство 
рельефа и перспектива, однимъ словомъ все то, что ста- 
вить Мазаччю на такую высоту среди великихъ именъ 
времени Возрождетя. 

На правой сторон* фрески изображенъ Петръ, воз- 
сЬдающй на престол*. Несмотря на скромность и про- 
стоту архитектуры, долженствующей изображать воздвиг- 
нутый ант10Х1йцами храмъ, сцена эта очень торжественна. 
Шсколько фигуръ, кто стоя, кто на кол*няхъ, покла- 
няются Апостолу. Лицо Петра обращено въ вдохновен- 
номъ экстаз* къ небу и руки сложены для молитвы. 
Шкоторые изъ поклоняющихся ему — въ одежд* карме- 
литскихъ монаховъ, в*роятно портреты обитателей 
8. Мапа йе! Саппше. 

Мазаччю не окончилъ этой фрески. Много л*тъ спустя, 
художникъ другаго поколЬшя, но вдохновенный въ по- 
ловину уже исполненной работой, довершилъ это произ- 
ведете. Кисти Мазаччю принадлежать: сидящ1й на 
трон* Феофилъ и его сов*тники, главная центральная 
группа до фигуры въ зеленомъ плащ*, стоящей близь 
воскреснувшаго мальчика; на правой сторон* сидяпцй 
на престол* Петръ и близь стояпце. Все остальное, т. е. 
4 фигуры позади царя, 9 фигуръ центральной группы, 
вм*ст* съ сыномъ царя, рисованы Филиппино Липпи. 
Им*лъ ли Филиппино Липпи передъ собою рисунки Ма- 
заччю — неизв*стно; но то, что имъ сд*лано, хотя и гар- 
монируетъ съ общимъ исполнешемъ, но выказываетъ 
вл1яте уже другаго времени. Протекло почти % стол*- 
Т1Я, а въ это время сильно подвинулась впередъ техни- 
ческая сторона искусства, и было бы странно, если бы 
это не отразилось на работ* окончивавшаго фреску ма- 
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стера, совершавшаго свою работу съ полкЁйшииъ бла- 
гогов^^шемъ Еъ работ]^ своего гешальнаго предшествен- 
ника. Но зд'Ёсь разсмотр'Ёше участк Филиппино Липни 
въ работахъ капеллы Бранкаччи преждевременно, и мы 
вернемся къ нему при изложеши д'^ятельности этого 
художника. 

Таково содержаше сохранившихся фресокъ Мазаччю 
въ капелл*]^ Бранкаччи. 

Въ настоящее время краски утратили свою св'бжесть 
и фрески потемн'Ёли отъ пыли и дыма св'Ьчей и ла- 
дона; въ капелле обширный католичестй алтарь, зани- 
мающ1й половину ея пространства и м'Ёшающ1й раз- 
глядывать фрески, особенно т1^у которыя пом']^щены 
около окна. Нужно выжидать яснаго полудня, и тогда 
можно любоваться ихъ великол^^пными подробностями, 
Къ сожал']^тю, въ капелл1^ продолжаютъ совершать 
службу, причемъ гарь св'Ьчей и кадильный дымъ все 
бол^^е и бол'Ье затемняютъ гешальное произведете Ма- 
зачч10. Весь циклъ былъ гравированъ Лазишо, а н'Ько- 
торыя фрески Фёрстеромъ. Въ последнее время Арун- 
делевское общество въ ЛондонЬ издало въ хромолито- 
графическихъ оттискахъ вс'Ё фрески этой знаменитой 
капеллы. 

Бром^^ фресокъ описанной нами капеллы, изъ про- 
изведешй Мазачч10 сохранилась „Троица^ — фреска въ 
церкви 8. Мапа Коуе11а. Она была недавно открыта. 
О ней говоритъ Вазари^ относя ее къ раннимъ произ- 
ведетямъ художника. Въ ней, несмотря на ея полураз- 
рушенное состоявае и на варварскую реставращю, есть 
н^колько выдающихся красотъ^ свид'Ьтельствующихъ о 
манер'Ь уже развившагося мастера. На ступеняхъ, веду- 
щихъ въ покрытую, перспективно удаляющуюся арками 
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галлерею, возсЬдаетъ Богъ Отецъ, держа въ рукахъ пе- 
редъ Собою распятаго на кресгЬ Христа; надъ головою 
Его Святой Духъ въ вид* голубя. Внизу по сторонамъ 
Мар1я и 1оаннъ. На первомъ план* кол'Ьнопреклоненные 
вкладчики — мужъ и жена. 

Вазари при описати этой фрески особенно хвалить 
перспективное изображеше галлереи съ ея постепенно 
удаляющимися арками , причемъ точка зр1^тя^ взятая 
выше горизонта, даетъ возможность художнику выказать 
все свое искусство; раккурсъ покоящихся на ступеняхь 
лестницы ногъ Бога Отца переданъ превосходно. У 
Христа еще Дж10ттовск1й типъ, но выработка мускула- 
туры лица напоминаетъ Донателло. Направлеше бол1ке 
реалистичное, нежели идеальное; причемъ Мазачч10 какъ 
будто хочетъ дополнить излишнею выработкою формъ 
то, чего недостаетъ у Дж10тто, и форма у него подав- 
ляетъ идеальное. Въ лшх^ Марш, женщины л-Ьтъ 50-ти, 
видна сильная воля и н']§которая жесткость въ самомъ 
себ"Ь замкнутаго горя. Юный 1оаннъ мягокъ и симпа- 
тиченъ; тихую, но глубокую грусть выражаетъ его лицо. 
Въ портретныхъ изображешяхъ вкладчиковъ много см-Ь- 
лости исполнен1я; лица ихъ своею жизненностью напо- 
минаютъ лучш1е бюсты Донателло. 

Сохраняющаяся въ флорентийской академ1и икона, 
написанная Мазачч10 для 8. АшЪго^о, исполнена въ 
стил* „Гр-Ьхопаденхн" и „Воскресенхя Тавифы", следова- 
тельно принадлежитъ къ раннимъ произведешямъ худож- 
ника. На ней изображено такъ называемое „СопсерИоп", 
т. е. Мар1я съ Младенцемъ и надъ ними Св. Анна. 

Кром* того, подъ именемъ Мазаччю слывутъ: въ 
БШи! предполагаемый портретъ художника и пор- 
третъ старика. Какъ ни хороши эти произведенхя, но 
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знатоки искусства видятъ въ первомъ работу Филип- 
пино Липпи, а во второмъ, пользующемся такою сла- 
вою „УессЫо", кисть Сандро Боттичелли. 

Мужсюе портреты въ галлере* Оогвш! въ Рим*, въ 
галлере* герцога Лейхтенбергскаго въ Петербург* и въ 
галлере* Тогп^аш во Флоренщи тоже исполнены дру- 
гими художниками, а не Мазаччю, за произведешя ко- 
тораго они выдаются. 

Какъ умеръ Мазаччю мы не знаемъ. Его внезапное 
исчезновете изъ Флоренцш породило легенду о его от- 
равлен1и; легенда эта держалась довольно долго. Поки- 
нувъ неоконченную работу въ капелл* Вранкаччи, мать 
и брата, съ которыми онъ жилъ, оставя неуплаченными 
долги, онъ внезапно исчезаетъ. Только коротенькая от- 
метка на долговой росписк* №ссо1о сИ вег Ьа^о—Лгсезг 
ё тог1о а Коша^^ т. е. говорятъ, что онъ умеръ въ Рим*, 
которая до сихъ поръ сохранилась, указала на груст- 
ный конецъ художника. 

Разсмотр*въ сохранивппяся произведешя Мазаччхо, 
мы уб*ждаемся, что онъ вернулся къ простот* и велич1ю 
композищй Дж10тто, отстраняя отъ нихъ ВС* г* ослож- 
нешя и излишества, которыми изобиловали композищй 
тречентистовъ, и подчиняя въ нихъ все изображаемое 
одной нравственной необходимости. Подобно Дж10тто, онъ 
возвышается до идеальныхъ типовъ, но не въ условныхъ, 
а въ д*йствительно од*тыхъ пло1чю образахъ. Реальная 
передача образовъ стала возможной, благодаря бол*е 
точному знанш анатом1и, введешю пластическаго эле- 
мента помощью св*то-т*ни и искуснаго сочеташя кра- 
сокъ и тоновъ, ясной передач* перспективнаго значешя 
изображаемаго предмета и его настоящаго положен1Я въ 
пространств* й, наконецъ, искусству изображать атмо- 

8* 
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сферу, которой окружены предметы и которая ихъ отд^^- 
ляетъ другъ отъ друга. Поэтическое воображеше Мазач- 
410 подкр]^11лено понимашемъ античнаго искусства, давша- 
го ему такой широкгй взмахъ въ изображешяхъ драли- 
ровокъ одезЕдъ, мягкихъ, не условныхъ, но вызываемыхъ 
движешемъ и положешемъ тЬла, которыя сами опред']^- 
лялись внутренними движен1ями духа. Античное искус- 
ство и природа вм^^стЬ открыли ему тайну красоты 
формъ и лиши; и рисунокъ его представляетъ одну изъ 
прелестныхъ сторонъ его произведешй, гармошя и ис- 
кусное сочеташе красокъ — другую. Онъ понималъ, что 
первое, что влечетъ насъ къ картин'Ь — это ея окраска; 
ею возбужденное воображете стремится насладиться и 
рисункомъ; это мелод1Я9 пробуждающая въ насъ то эсте- 
тическое прозр'Ьнхе, чрезъ посредство котораго мы по- 
нимаемъ и упиваемся красотою формъ и лиши. 

Подобно Дж10тто, Мазачч10 равном-Ьрио ведетъ свое 
искусство во всЬхъ его проявленхяхъ: въ рисунк*, моде- 
лировк']^ и колорите, подчиняя все главной щ&Ь компо- 
зищи. Онъ не отступаетъ отъ изображешй, почти оттал- 
кивающихъ своей натуралистичностью, ибо онъ знаетъ, 
что та духовная сила, которую онъ вызоветъ выраже- 
шемъ, уравнов'Ёситъ все р'Ьзкое и выступающее. 

Энергическ1й и гармонически колоритъ и искусное 
распред-Ьдеше св'Ьто-тЬни скрадываютъ у него еще не- 
которую неточность линейной перспективы; въ ней онъ 
влад^лъ только что добытыми, но далеко еще неточ- 
ными математическими прхемами, разработанными впо- 
сл^дствш, но тутъ помогалъ ему его художественный 
инстинктъ. Широко и легко накладывая краски, съ 
быстротою молнш твердымъ, ув']^реннымъ рисункомъ вы- 
зывая общую совокупность формъ, пренебрегая мелочами, 
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сразу схватываетъ онъ главное, и работа его кажется 
воплощенною волею, а не разсчитанньшъ д']^01гь чело- 
нЁческихъ рукъ. ЗагЁмъ онъ приступаетъ къ характер- 
нБшъ подробностямъ, но не доходить, такъ же какъ и 
Дж10тто, до детальной выработки ногъ и рукъ; все это 
изображается эскизно. 

Большимъ счастьемъ для Италш было то, что ря- 
домъ съ Мазачч10 работали художники, не столь ген1аль- 
ные какъ онъ, но преданные изучешю и художествен- 
ной переработк*]^ гёхъ спецхальностей и мелочей, мимо 
которыхъ проходилъ велшай художникъ. Труды этихъ 
жешке одаренныхъ художниковъ, ихъ точные опыты и 
знашя позволили сл'Ьдующему покол^^н^ю вполн'Ь вос- 
пользоваться гЬмъ, что создано было Мазаччю, обозначая 
известный преграды ген1альному полету и выходящей 
иногда изъ границъ его творческой сил*. Это направ- , 
лете, бывъ чисто личнымъ качествомъ гешя, было бы 
гибельно для его подражателей, какъ это было впосл-Ьд- 
ствш съ подражателями Микель-Анжело. Искусство Ма- 
зачч10 не было конечнымъ результатомъ современнаго 
ему художественнаго развит1я, но гешальнымъ явлешемъ. 
Элементы, посредствомъ которыхъ выражалось его ге- 
шальное творчество, все-таки зависЬли отъ степени зна- 
шя и развит1я его времени. Св'ётлымъ гешемъ проле- 
гЬлъ онъ по мастерскимъ художниковъ начала XV ъ^кв^^ 
въ которыхъ кипела шумная и энергическая работа из- 
сл^^дован1я, опытовъ, одностороннихъ увлечешй, щ1^ часто 
идеалъ исчезалъ въ проявлешяхъ могучихъ натуръ, вра- 
щаюпщхся среди матерьялистическихъ уб'бждешй, среди 
скептицизма и нев'Ьр1я, среди языческаго поклонешя 
красот^^ и одной только Форм*]^, среди полной реабили- 
тащи гЁла и жажды наслаждешй. Коснувшись всего 
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этого лучезарнымъ крыломъ своимъ, генш Мазаччю на- 
поннилъ объ основан1яхъ9 нам'&ченныхъ Джютто^ о правде 
и форм*, соответствующей народному идеалу, единствен- 
ныхъ руководителяхъ, могущихъ вести искусство къ 
дальиМшему развит1Ю. И д'Ьйствительно, безъ Мазачч10 
не было бы возможно то поступательное движете ис- 
кусства, которое мы видимъ въ Италш во время Воз- 
рождешя. Онъ, какъ мы сказали выше, былъ необходи- 
мымъ зв-Ьномь между Дж10тто и Рафаелемъ. 



Такимъ образомъ, четырьмя корифеями Возрожде- 
шя — Брунеллески, Гиберти, Донателло и Мазаччхо ясно 
и твердо было обезпечено самостоятельное развит1е ис- 
кусства, несмотря на подавляющее вл1ян1е возрождешя 
древности. Они взяли отъ античныхъ образовъ только 
• то, что они находили нужнымъ при упорной рабогЬ вы- 
работки формъ образа своего народнаго идеала, и не 
поступились имъ, какъ поступились имъ современные 
поэты и ученые, готовые забыть языкъ Данта и его 
удивительную поэму изъ-за стиховъ Виргилхя и прозы 
Цицерона. Въ этомъ народномъ подвиг* ихъ величай- 
шая заслуга. Теперь стало возможнымъ дальн-Ьйшее раз- 
витге нащонаньнаго искусства. 



ГЛАВА IV. 



Уб-Ьдясь, что только научное изученхе природы мо- 
жеть вызвать къ жизни, угасающее въ рукахъ посл^^д- 
нихъ тречентистовъ искусство, художники новой эпохи 
употребляютъ свои усил1я на опыты и изсл'Ёдован1я. Но, 
въ увлечеши этими опытами и изсл^доватями, боль- 
шинство упускаетъ изъ вида главную ц'Ьль искусства, 
для которой изучеше природы должно бы быть только 
подспорьемъ. Корифеи Возрождешя, какъ мы вид']^ли, 
ум'Ьли переработывать въ своихъ художественныхъ кон- 
цешцяхъ усвоенное ими и создавали великое. Но боль-* 
шинству другихъ художниковъ не удалось разрешить эту 
задачу. Много л1^тъ и усил1й било употреблено ими, 
чтобы закр^^пить за искусствомъ новодобытые законы и 
прхемы. Общ1й трудъ разд'блается: одни посвящаютъ 
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себя изучешю анатоши челов'бка и его пропорщй, дру- 
пе занимаются приложешемъ къ живописи законовъ 
перспективы линейной и воздушной, наконецъ и!клвя 
группа художниЕОвъ настойчиво добивается новыхъ 
прхемовъ С1гЁшешя и наложешя красокъ, усиливаясь 
дать живописи сочность, гладкость и блескъ, уподобля- 
ЮЩ1Й ее металлической работЬ. 

Задачи художниковъ XV стол-Ьтк были уже задачъ 
тречентистовъ, но усил1я ихъ и энергическое стремлете 
къ разр'Ёшешю этихъ задачъ доставили имъ почетное 
м-Ьсто въ исторш искусства. Везъ этихъ усилхй, безъ 
этого самоотверженнаго стремлен1я возможны были еди- 
ничныя проявлешя гешя, какъ это мы вид'бли въ Ма- 
зачч10, но не многостороннее развит1е искусства, при ко- 
торомъ обр'Ётается образъ народнаго идеала. Направле- 
те Дж10ттистовъ было бол4е на широкомъ пути, но са- 
мая ширина ихъ направлетя позволяла имъ обходиться 
безъ многихъ условхй: общими чертами они нам'Ёчали 
планъ; теперь приходилось исполнять этотъ планъ въ 
деталяхъ, и, чтобы усвоить идеалы времени, надо было 
на время спуститься съ своихъ высотъ и сосчитаться 
съ матерьялистическими и реальными требовашями; надо 
было, не боясь дыма и копоти, на время заглянуть въ 
лабораторш природы; надо было разсЬчь челов'Ьчесшй 
трупъ, чтобы понять мотивъ движешя; надо было углу- 
биться въ разр-Ьшеше геометрическихъ задачъ, чтобы 
поставить фигуру на картин* въ надлежащемъ м'ЬсгЬ; 
однимъ словомъ, надо было взглянуть въ лицо этой 
природы и въ ней почерпнуть новыя силы и новыя 
знашя и заг]&мъ снова вернуться на путь, нам^&чен- 
ный. Дж10тто, т. е^ къ выраженш внутренней жизни, 
къ истин']^, подчиняющей все той возвышенн'Ёйшей 
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иде^у которая лежитъ въ основ^^ новой христханской 
культуры, 

Въ настоящей глав'Ё мы разсмотримъ д1^тельность 
художниковъ чисто реалистическаго направлен1я. Это 
группа энергическихъ работниковъ, иногда высокоода- 
ренныхъ талантами, но жертвовавшихъ главною ц'Ьлью 
искусства ц'Ьлямъ второстепеннымъ. Никто изъ нихъ не 
создалъ ничего, что заставило бы забыть о ихъ одно- 
стороннихъ увлечешяхъ. Но общая ихъ деятельность 
была необходима; безъ нея не было бы возможно даль- 
нейшее развиие искусства. 

Однимъ изъ самыхъ характерныхъ представителей 
этой группы былъ Паоло Уччелли. Настоящее его имя 
было Рао1о (11 Вопо. Онъ родился во Флоренцш въ 
1396 году и, подобно Брунеллески и Донателло, первое 
художественное образовате получилъ въ мастерской зо- 
лотыхъ д-Ьлъ мастера. Молодымъ челов^конъ мы видимъ 
его помощникомъ Гиберти при работ* первыхъ дверей 
Крещатика. Для начинающаго, это было счастливое 
время, время общаго оживлешя; Брунеллески сообщалъ 
данныя вновь нарождающейся науки — перспективы, 
а Гиберти прилагалъ ее къ своимъ пластическимъ ком- 
позищямъ; Донателло обработыва^гь свои статуи въ 
разсчегЬ на то м^сто, гд* онЬ должны быть помещены, 
и т^мъ наглядно доказывалъ значете и важность пер- 
спективы. И вотъ, молодой Уччелли съ помощью ученаго 
математика Охоуапп! Мапе!!! предается изучешю но- 
вой науки. Релипозное традищонное искусство кажется 
ему мертворожденнымъ; только въ природ* онъ видитъ 
источникъ, который даетъ ему и содержате, и образы. 
И онъ изучаетъ природу, схватывая одни ея вн*пш1я 
проявлешя, какъ въ пейзаж*, такъ и въ строети т*ла. 
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Мы не знаемъ у кого Уччелли учился живописи^ но 
по сохранившимся его раннимъ произведешямъ мы ви- 
димъ у него общ1й тогда методъ художественнаго обра- 
зовашя, практиковавпийся въ мастерскихъ; какъ въ 
огейс1-яхъ, такъ и въ мастерскихъ каменьщиковъ учете 
начиналось съ рисовашя. Воспитанные въ подобныхъ 
услов1Яхъ, Гиберти и Донателло начали свою д'Ья- 
тельность съ живописи. Раншя живописныя работы 
Уччелли указываютъ на т'Ь же прхемы, какъ у Мазолино 
и Мазачч10, только р-Ьзюе и твердые контуры выдаютъ 
руку скульптора. Въ самыхъ раннихъ своихъ работахъ 
онъ уже воздерживается отъ релипозныхъ сюжетовъ, 
требующихъ изв'1^стной н'Ёжности и мягкости въ испол- 
неши; неуверенное поползновеше передать трудный рак- 
курсъ, разр-Ьшить въ живописи какую-нибудь перспек- 
тивную задачу, вотъ что его занимаетъ бол^е всего. 
Правильно передаетъ онъ общее строете челов-Ьческаго 
т^ла, съ любовью рисуетъ животныхъ, особенно птицъ 
(за что и получилъ назвав1е ЛссеИг), стремится къ вер- 
ной съ дМствительностью выработке подробностей; но 
эластичность, музыка движешй, то, что такъ художе- 
ственно передавалъ Мазаччю, ему недоступно. Драпи- 
ровки одеждъ его широки и выполнены съ понимашемъ 
движешя и положешя находящагося подъ ними г&ла; 
въ нихъ видно античное вл1яте; иногда онъ, подобно 
Гиберти, украшаетъ одежды различными узорами. Въ 
поздн^йпшхъ работахъ веб эти особенности получаютъ 
ббльшее развитхе, но онъ никогда не достигъ до художе- 
ственной, живописной композицш. Группы свои онъ раз- 
м']^пц1етъ такъ, какъ бы ихъ рази'1^стилъ Гиберти на 
бронзоюмъ барельеф'Ё. Соотношеше отд'бльныхъ эпизо* 
довъ не подчинено одной главной щеЬ; онъ уклады- 
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ваетъ ихъ другъ подд'Ё друга, какъ бы это сд'Ёладъ 
интарс1аторъ. При мастерств'Ё исполнеЕпя, онъ лишенъ 
былъ творческой Фанташи, которая одна могла одухо- 
творить его произведен1я. Идеалъ его не былъ возвы- 
шенъ и впродолженш своей многолетней д']^тельности 
онъ постоянно оставался одностороннимъ реалистомъ. 

Изъ числа его раннихъ работъ сохранились четыре 
изобраоюетя битеъ, украшавшихъ прежде Саза Ва11ю1ш1 
во Флоренщи. Теперь одно изъ нихъ въ Уффищяхъ, 
два въ Лрр^ и одно въ Лондон^^. 

На картин'Ё, находящейся въ Уффищяхъ, изображенъ 
рыцарсшй турниръ (или битва?); всё въ великол'Ёпныхъ 
од']^н1яхъ; см1Ьые раккурсы фигуръ зам'Ёчательны. На 
луврскихъ картинахъ подобное же содержаше. Картина 
въ Лондон-Ь изображаеть битву при 8. Е§1(110, въ кото- 
рой взяты были въ пл'Ьнъ Карло Малатеста и его пле- 
мянникъ ва1еа22;о. Эта картина отличается основатель- 
нымъ рисункомъ и особенною энерпею въ изображеши 
дМствхя. Юный принцъ, почти дитя, -Ьдущш рядомъ со 
старикомъ, котораго еще не сломили бури жизни, отли- 
чается трогательною прелестью. Это чуть ли не един- 
ственный прим'Ьръ у Уччелли изображешя н^жнаго и 
красиваго лица! Но можетъ быть и зд'Ьсь онъ оставался 
в^ренъ себ*, рисуя портретъ вероятно очень красиваго 
юноши. Остальные воины и ихъ тяжелые кони напоми- 
наютъ Донателлевскаго Гаттамелату. Въ см1кломъ рак- 
курсЬ лежитъ на земл*]^ поверженный рыщ1рь; вдали ли- 
ловыя горы и по нимъ сражающхеся и б'^^гупце; заборъ, 
заросш1й розами, и апельсиновыя деревья придаютъ этой 
картин^^ что-то поэтическое. Но вообще, въ этихъ че- 
тырехъ картинахъ мы видимъ ц]^лый рядъ поб1^аемыхъ 
художникомъ затруднешй и разр'Ьшеше различныхъ пер- 
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спективныхъ задачъ, которыя художникъ задаетъ себ1^. 
Воины, лошади, собаки, птицы, воспроизведете мель- 
чайшихъ подробностей отд'клки оруж1я, латъ, перьевъ, 
золотыхъ узоровъ, драгоц'&нныхъ камней, все это вг]^- 
шается во всевозможныхъ раккурсахъ, въ трудныхъ по- 
воротахъ и запутанныхъ перспективахъ. Зд^^сь мы видимъ 
любовь художника изображать животныхъ и очень со- 
жал'1^емъ, что до насъ не дошли т1^ четыре элемента, 
которые Уччелли нарисовалъ въ 1о§§1а Регшг! и въ 
которыхъ онъ изобразилъ землю въ вид'Ё крота, воду въ 
вид* рыбы, огонь — саламандры и воздухъ — хамеле- 
она, только, ошибившись созвучхемъ назвашя, вм'Ьсто ха- 
мелеона нарисовалъ верблюда. 

Мастеромъ, овлад'Ьвшимъ своими средствами, мы ви- 
димъ Уччелли въ портретномъ изображеши конной ста- 
туи Джона Хауквуда (Джюванни Акуто). Вм-Ьсто мра- 
морнаго памятника, Флорентийская Синьорхя заказала 
Уччелли нарисовать на стЬи* 8. Мапа йе! Коге его 
изображеше сЬрою краскою по сЬрому, но такъ, чтобы 
издали оно походило на мраморную статую. Эта за- 
дача была совершенно въ дух* Уччелли, и онъ ее вы- 
полнилъ съ соблюдешемъ оптическихъ условхй, которыхъ 
требовалъ Донателло при оц'Ьнк'Ь своего Св. Марка. Въ 
удивительномъ соблюдеши раккурса, въ превосходномъ 
исполнеши коня и всадника, въ строгой пов'Ёрк']^ плас- 
тическихъ услов1й изучешемъ природы вид^нъ мастеръ, 
ув'Ёренный въ своемъ л'кгЬ. Эта фреска была нарисована 
въ 1436 году. 

Но еще бол'Ье выказалъ Уччелли свое мастерство на 
фрескахъ въ 0Ыо81го тегйе, одномъ изъ двориковъ 
8. Мапа КоуеИа. Поразительнымъ контрастомъ пом^Ь- 
щены он* въ полукруглыхъ люнетахъ обнесеннаго гал- 
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лереями дворика, къ которому примыкаетъ испанская 
капелла; ея догматическая и строго доминикансшя фрески 
и фрески Уччелли — это два противоположныя течен1я, 
два в-Ька: одинъ, уходящ1й въ прошлое, другой, заявляю- 
пцй см'клыми началами о новыхъ в'Ьяньяхъ, о новыхъ 
уб'Ьждешяхъ. Тамъ искусство, удалившеся въ символизмъ; 
зд'Ёсь ищущее на земл4 формъ и образовъ и допраши- 
вающее природу о ея законахъ. 

На фрескахъ СЫовкго уегйе (зеленаго дворика) изо- 
бражены событ1я м1роздатя и судебъ челов'Ёка по книг'Ь 
Быт1я. Уччелли принадлежать пять фресокъ— отъ „Сотво- 
решя животныхъ" до „Опьяненхя Ноя". Остальное испол- 
нено ученикомъ его Делло и другими второстепенными 
мастерами. Эти фрески представляли для Уччелли об- 
ширное поле приложить свои знашя перспективы, изо- 
бражен1я челов']Ька и столь любимыхъ художникомъ жи- 
вотныхъ. Настоящее состояше этихъ фресокъ очень пе- 
чальное; благодаря разрушешю, съ большимъ трудомъ 
разбираешь ихъ содержаше, но и то, что мы можемъ 
разобрать, достаточно для полной оц']^нки художника. 

Уччелли подражаетъ барельефу нетолько красками 
(подобно конному изображешю Хауквуда, эти фрески 
нарисованы 1п (егга уег(1е), но и расположешемъ сюже- 
товъ по заранее опред^леннымъ м'Ёстамъ. Полукруглый 
люнетъ разд'Ёленъ на дв'Ё половины и оставлено м'бсто 
для фриза; ромбоидальный орнаментъ двухъ цв'1^товъ 
чернаго и б'благо по красному фону отд'кшетъ изобра- 
жешя другъ отъ друга и служитъ имъ рамою. Лишен- 
ный возвышеннаго воображен1я, Уччелли низюдитъ на 
землю событ1я, изображавш1Яся до сихъ поръ тради- 
щонно и съ релипознымъ вдохноветемъ; онъ рисуетъ 
обыкновенныхъ людей, только античное вл1яте видно 
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въ драпировкахъ одеждъ, сд^Ьланныxъ съ большимъ ум*- 
темъ и прикрывающихъ фигуры, нарисованныя въ пра- 
вильныхъ пропорщяхъ и съ знан1емъ анатом1И. Перспек- 
тивное изображеше одушевленныхъ и неодушевленныхъ 
предметовъ достигнуто до совершенства; въ распред*- 
леши св1Ьта и т^Ьни, кром-Ь разсчитаннаго прим'Ьнетя, 
много энерпи и смелости. Въ у^Сотворети животных^ 
Вогъ Отецъ представленъ окруженнымъ всевозможными 
зверями. Въ следующей сцен*, отд'Ьленной отъ предъ- 
идущей изображенною скалою — Богъ Отецъ прибли- 
жается пъ сотворенному имъ Адаму и повел'Ьваетъ ему 
встать. Зд'Ьсь ясно выразилось новое матерьялистиче- 
ское воззр'Ьнхе: событ1е представлено не результатомъ 
всемогущаго Олова, но бл'Ьдствхемъ физической силы, по- 
винуясь которой Адамъ самъ воздвигается изъ праха, 
а рука Создавшаго его только помогаетъ ему припод- 
няться, причемъ мы видимъ тщательно выработанную 
игру мускуловъ, необходимую при этомъ движеши. Т-Ьло 
Адама— прекрасный этюдъ съ натуры, переданный очень 
пластично, хотя конечности рукъ и ногъ сд'бланы очень 
слабо. В'Ьтеръ колышетъ широктя одежды Создателя, и 
ихъ складки ясно передаютъ положенхе скрытаго подъ 
ними гЬла. По фризу едва зам-Ьтные слЬды ^^Создангя 
Евы^ и у,Искушенгя^. 

На сл'Ьдующемъ люнегЬ у^Изгнинге изъ рая^ и у^Пра-- 
родтпели^^ въ пот* лица своего добывающхе хл*бъ свой. 
По фризу ^Жертвоприношете^ и у^Смерть Авеля^. Очень 
разрушено. 

Въ третьемъ люнет* у^Еостроенге ковчега и введенге 
въ пего отвотныхь^. Зд*сь заметна рука второстепенна- 
го мастера. 

Въ четвертомъ люнегЬ уДотюп^. Это самая зам'Ьча- 
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тельная фреска всего цикла, и она бол'Ье другихъ про- 
изведешй даетъ намъ понятае объ искусств* Уччелли. 
Поэтому мы и опишемъ ее подробнее другихъ. 

Сверху, въ неб*, среди тучъ, грома и молшч, су- 
щества врод* амуровъ возмущаютъ элементы, направляя 
ихъ на истребленхе всего живущаго на земл*. Яркое 
солнце, выглянувъ изъ-за тучи, осветило внезапно гроз- 
ную картину истребленхя. Оправа плыветъ по клокочу- 
щимъ волнамъ ковчегъ, крепко сколоченное изъ досокъ 
сооружете; изъ прорубленнаго въ немъ окна вид*нъ 
Ной, старающ1йся схватить -руками возвратившагося го- 
лубя съ миртовой ветвью. Ол*ва подобная ковчегу 
постройка, какое-то длинное, уходящее вдаль здаше; 
вода еще не залила его ступеней. Близь этого здатя и 
по всей середин* фрески, на волнахъ разбушевавшейся 
стихш различныя сцены ужаса. Вдали на плоту спаса- 
ются челов'Ькъ и медв'Ьдь; они отталкиваютъ отъ себя 
приплывающаго льва; мимо нихъ старается взл*зть на 
ступени длиннаго зданхя совершенно голый челов*къ. 
Одинъ плыветъ въ кадк* и движешями рукъ удержи- 
ваетъ равнов'Ьс1е. Ближе къ первому плану женщина на 
спин* плывущаго быка; она спасаетъ старика-отца. 
Справа отъ нея совершенно од*тая фигура, стояпщя 
довольно спокойно; за его ноги хватается утопающ1й. 
Два д*тскихъ трупа выбросило на берегъ; одинъ изъ 
нихъ изображенъ въ см*ломъ раккурс*, ногами впередъ; 
другому воронъ выклевываетъ глаза. Еще трупъ, несо- 
мый волнами, головою и плечами впередъ. Голый юноша, 
верхомъ на выбивающейся изъ силъ • лошади, защи- 
щается мечемъ отъ другаго, нападающаго на него съ 
дубиною. Между ними, истомленный въ тщетной борьб* 
съ волнами едва-едва удерживается на вод*. Наконецъ 
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еще одивъ, прибитый волною къ ступенямъ здан1я, съ 
облапившей его мокрой одеждой, ждетъ своей участи, а 
в^теръ б']^шено рветъ разв'Ьваюацеся концы его плаща. 

Съ поражающей энерпей изобразилъ Уччелли въ 
этой фреск* безпомощность людскую, лицомъ къ лицу 
съ расходившимися силами природы; но до выражешя 
высокаго трагизма онъ не дошелъ. Некоторые эпизоды 
потрясающи, но совокупилъ онъ ихъ не въ живописной, 
все подчиняющей главной иде'Ь композищи, а располо- 
жилъ довольно механически ихъ или рядомъ, или другъ 
за другомъ. Въ перспектив']^ .ему изв'Ьстенъ законъ стрем- 
лешя вс*хъ лиши соединиться въ одной точк* гори- 
зонта, и онъ съ большимъ усп'Ьхомъ пользуется этимъ 
закономъ и справляется съ изображетемъ кривыхъ ли- 
ши на различныхъ разстоян1яхъ. Мастерство раккурсовъ 
плавающихъ труповъ приводило современниковъ въ удив- 
леше, такъ же какъ и изображеше животныхъ. Яркое сол- 
нечное осв'Ьщеше, внезапно хлынувшее изъ-за тучъ, дало 
возможность определенно передать распространяющкся 
тЬни, а способность дать выражеше фигур* человека, 
прикрытаго одеждой, выказалась въ изображенхи того 
несчастнаго, котораго волны прибили къ ступенямъ зда- 
Н1я: мокрыя, обл'Ьпивш1я все его т]^ло складки, кото- 
рыя еще теребитъ и крутитъ в^теръ, вырисовываютъ 
отчетливо и ясно какъ его позу, такъ и его формы. 

Въ пятомъ люветк—у^Жертвоприношенй'^ и „Опмне- 
пге Еоя^. Въ первой, по контуру можно разсмотр^ть 
Бога-Отца, парящаго въ горизонтальномъ положенш, 
ногами къ зрителю? а головою вдаль, надъ кол'Ёнопре- 
клоненнымъ передъ жертвенникомъ Ноемъ и его семьей. 
Тутъ же выпущенные изъ ковчега зв*ри; стая птицъ, 
радостно шумя крыльями, вылетаетъ изъ своей времен- 
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ной темницы. Изобразить въ вышеописанномъ раккурс]^ 
Бога Отца была нбс;шханная суЛшяугъ; подобную могъ 
себ'6 позволить Пьеро делла Франческа въ своемъ 
ангел* („Сонь Константина" фреска въ Ареццо), но уже 
ю время бол1^е точнаго знашя перспективы. 

Въ „Опьянети Ноя^ патркрхъ изображенъ лежа- 
щимъ тоже въ раккурсЁ; одинъ изъ сыновей прикры- 
ваетъ наготу его одеждой. Вазари говорить, что въ 
лтщ^ Сима Уччелли изобразилъ своего помощника Делло. 
Хамъ, усм^^xаясь, указываетъ на наготу опьяненнаго 
отца. Сзади виноградникъ и бочка съ виномъ. 

Этой фреской оканчивается участхе Уччелли въ 
СЫоз^го уег(1е; все остальное рисовано ученикомъ его 
Делло и другими художниками. Фрески ихъ гораздо 
слаб'Ёе' описанныхъ и не представляютъ для исторш 
искусства никакого интереса. Уччелли рисовалъ зд'Ьсь 
между 1446—48 годами. По н-Ькоторымъ св'Ьд'Ьшямъ мы 
знаемъ, что Уччелли одно время жилъ въ Паду*. Ано- 
нимъ Морелли описываетъ его фрески, теперь не со- 
хранивпияся, во дворц*]^ Витальяни. Не сохранились и 
тк многочисленныя его работы, о которыхъ упоминаетъ 
Вазари. Мнопя церкви Флоренцш были украшены его 
работами. 8. Мапа Ма§§10ге, 8ре(1а1е (И Ъетто, мо- 
настырь АппаЬпа, 8. ТппИ», 8. М1П1а1о, 8. Ап^еИ 
им'Ёли или фрески, или икону нашего художника; въ 
Сава Ме(11С1 онъ рисовалъ на полотн^^ различныхъ 
звЬрей. 

Въ 1468 году мы ^ его находимъ въ Урбино. Дж10- 
ванни Санти, отецъ Рафаеля, упоминаетъ его въ своей 
изв'Ёстной поэм'Ё. И въ Урбино ничего не сохранилось 
изъ его работъ, если не считать 6-ти небольшихъ кар- 
тинокъ пределлы исчезнувшей иконы церкви Св. Агаты. 

9 
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Уччелли унеръ вокор'6 по возвращеши изъ Урбино 
78 л^^тнимъ старисомъ. До насъ дошла его просьба, 
писанная имъ 9 Августа 1469 года; въ ней описы- 
ваетъ онъ себя безпомощнымъ, неспособнымъ къ ра- 
боте старикомъ, на рукахъ котораго больная жена и 
16 л^^тшй сынъ. Его похоронили въ 8. Мала КоуеИа. 

СовременниБОИ'ь Уччелли и, подобно ему, энергиче- 
скимъ бойцомъ реальнаго направлешя быль другой фло- 
рентинск1й худояшикъ — Андреа дель Кастаньо. Онъ 
родился въ 1890 г. и, рано осирот^^, пасъ стада своего 
родственника въ Кастаньо, м']^стечк'Ь недалеко отъ Фло- 
ренщи. В']^роятно, онъ остался бы навсегда пастухомъ, 
еслибы не за'Ьхалъ случайно въ Кастаньо одинъ изъ 
странствующихъ лшвописцевъ, разрисовывавпий алтар- 
ныя иконы; влечете къ искусству пробудилось въ маль- 
чике при вид'Ь его работъ, и онъ сталъ рисовать по 
ст1^намъ и заборамъ всевозможныя фигуры. Его зам^^- 
тилъ Бернардино Медичи и взялъ съ собою во Фло- 
ренщю. 

У кого учился Кастаньо — неизвестно; но вероятно 
образовала его та же школа, изъ которой вышли Уччелли, 
Пезелли и др. Всю свою жизнь онъ провелъ во Фло- 
ренщи, жизнь тяжелую, въ постоянной нужде. Часто 
возвращавпийся недугъ не разъ прерывалъ ^го упорный 
трудъ; много времени приходилось ему лежать въ боль- 
ницахъ; но сила воли и врожденный талантъ помогли 
ему добиться известности и внести посильный вкладъ 
въ общую работу обретенхя образа, Незадолго до смерти 
обстоятельства его несколько улучшаются, ибо мы 
знаемъ, что онъ живетъ въ собственномъ своемъ'доме 
на Уха йе ЕаЪЫах во Флоренщи. 

Вся эта нерадостная и тяжелая жизнь отразилась 
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на его дроизведвЕодхъ. Озлобленный и раздраженный, 
онъ бол']^е нежели Уччелли не верить ни какимъ идеаламъ. 
Все духовное 9 красивое, н^^жное не находить въ немъ 
ни мал^^йшаго отголоска. Онъ видитъ одну действитель- 
ность и, благодаря подражательной способности, вос- 
производить вн']^шнее ея проявлеше во всей ея терп- 
кости и нагог]^. Рисунокь его неправиленъ, но силенъ 
и см'Ьль; въ немъ слышится сила Донателлевскаго р'Ьзца, 
но только въ бол^^ р'Ёзкой и грубой форм*]^. Движете 
его фигурь выражено сь большою энерпей, драпировки 
выполнены статуарно; въ перспектив'^ и раккурсахъ вг]^тъ 
тонкаго понимашя Уччелли. Какъ колористь, онъ слабее 
вс^хъ своихъ современниковь. 

Но его занимаютъ т1^ же задачи, какъ и Уччелли, 
только безъ односторонняго увлечешя перспективой по- 
сл^Ьдняго; въ ихъ таланте много общаго, какъ это видно 
въ конномъ изображенш К1ссо1о (11 То1еп1;то и въ фрес- 
кахъ Саза Сагйисс!. Но Кастаньо бол*е Уччелли увле- 
кается реалистическимъ изображешемь человеческой фи- 
гуры и выказываеть иногда такую силу исполнетя, что 
произведешя его, несмотря на грубость и какую-то дер- 
зость въ пр1емахъ, достигаютъ почти высоты художе- 
ственнаго создашя. Такова его „Тайная вечеря^, гран- 
Д103НЫЙ и широк1й набросокъ гешальной композищи, 
ставшей основашемъ для изображешя этого сюжета не 
символически, а какъ драматической сцены, и которую 
впоследств1и Люнардо да Винчи выполнилъ въ такомъ 
совершенстве. Этой фреской Кастаньо начинаетъ новую 
христ1анскую мифолопю, изменившую въ XV веке со- 
вершенно изображешя религюзныхъ сюжетовъ тречен- 
тистовъ. Грубая, но энергическая сила, въ которой слы- 
шалась почвенная сила нетронутой натуры, обезпечила 
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за Кастаньо 1гЁсто въ истор1и искусства. Никто р'Ьзче 
и грубЬе не разрывалъ съ предашемъ. 

Указанныя свойства его таланта и личный характеръ, 
суровый и озлобленный б'Ьдностью и недугами, создали 
изъ него какую-то легондарную личность. Вазари взва- 
ливаетъ на него страшное преступлеше — убхйство изъ 
зависти друга своего Доменико Венещано. Долго верили 
этожу обвинешю, пока не узнали документально, что До- 
менико Вевещано четыре года еще жилъ посл^^ смерти 
Кастаньо. Поручен1е написать на сгбнахъ Ваг^еИо пор- 
треты пов'Ьшенныхъ заговорщиковъ Перуцци и Альбицци 
дало нашему художнику прозвище — Аш1гето ЛедЫ 
1тргсаЫ^ т. е. Андрей вис']^льниковъ. Нарисованные имъ 
палачи Христа на одной сгЬн^ 8. Мапа КоуеИа изобра- 
жены были съ выражешемъ такого зв']^рства, что озлоб- 
ленный народъ вступился за Христа и уничтожилъ 
фреску. Всё эти разсказы и легенды придавали лич- 
ности художника въ глазахъ его современниковъ ка- 
кой-то ужасный, трагически отпечатокъ. Это-то траги- 
ческое слышится въ изображаемыхъ имъ формахъ, въ 
его контурахъ и краскахъ; въ нихъ какъ бы чувствует- 
ся преступлеше и стоны жертвъ, но не чувствуется 
высоты трагической борьбы и поб'Ьды духа, какъ это 
чувствуется въ произведешяхъ, сродныхъ имъ по энерпи, 
Донателло и Микель-Анжело. 

Однимъ изъ самыхъ характерныхъ произведенхй 
Еастаньо можно считать фреску въ 8. Сгосе, изобра- 
жающую 1оанна Крестителя и Св. Франциска, по- 
м'Ьщенныхъ въ одной шшА. Об'б фигуры Овятыхъ — 
это полное отрицаше всякаго о нихъ идеальнаго пред- 
ставлешя. Это правильно нарисованныя, состоящ1я изъ 
костей, мускуловъ, сухожилхй, кожи и волосъ челов'Ьче- 
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сшя фигуры. Креститель старь и напоминаетъ бол'бе 1е- 
ронима; у него плебейская съ всклоченными волосами 
голова и жилистые члены изнуреннаго постомъ тЁла 
выработаны такъ, какъ увидимъ впосл'Ьдствш у Ман- 
теньи. Донателлевсте 1оаннъ Креститель и Магдалина 
очень напоминаютъ фреску Кастаньо. О&к фигуры, какъ 
1оаннъ Креститель, такъ и Св. Францискъ (тоже очень 
вульгарная композищя) пом']^щены въ нарисованномъ 
пространстве углубленной ниши съ большимъ понима- 
Н1емъ. Рисунокъ твердъ и сжЬлъ, вырисовка костей, 
мускуловъ, связокъ, жилъ и складокъ на кож^ исполнена 
съ удивительною точностью, и грубый колоритъ при 
сочномъ наложеши красокъ не придаетъ этой фреске осо- 
бой красоты. 

Въ томъ же род^ два „Распятм'^ въ монастыр'Ё 
(кд1$ АпдеЫ во Флоренщи. Какъ тЬло раслятаго Христа, 
такъ и фигуры предстоящихъ хорошо задуманы и пра- 
вильно исполнены въ разм'брахъ и позахъ; но тотъ же 
ПЛ0СК1Й реализмъ и т)^ же праемы въ обычной соболез- 
нующей поз^ Мар1и, въ подпирающемъ рукою щеку 
1оанн'6 съ открытымъ ртомъ, въ почесываши затылка 
Св. Ромуальдомъ, однимъ словомъ, одни только внЁшше 
прхемы трагическаго, а не изображеше духовной, нрав- 
ственной стороны потрясающаго горя, какъ бы изобра- 

ЗИЛЪ подобную сцену ДЖ10ТТ0. 

Во фрескахъ виллы Ссигйиссг Кастаньо болеЬе въ 
своей сфер'Ё. Зд']^сь, въ нарисованныхъ нишахъ, онъ 
долженъ былъ изобразить героевъ, поэтовъ и сивиллъ. 
Изв-Ьстнаго покорителя турокъ и покровителя Мазо- 
лино — Прро 8рапо онъ представилъ въ полномъ ю- ' 
оружеши, съ шпагою въ рук']^; онъ смотритъ героемъ. 
Въ этомъ же дух* нарисованъ спаситель отечества Ра- 
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Г1па1;а. Дантъ, Петрарка и Воккаччю смотрятъ сухими 
педантами. Есфирь выкавываетъ античное вшяше; во 
грубость Кастаньо выражается въ широкихъ, чисто пле- 
бейскихъ рукахъ библейской героини. У Томирисъ и 
Кумской сивиллы своеобразно худощавыя, тонко вытяну- 
ться шеи и преувеличенно длинныя конечности. Пер- 
спективное положете вс']^хъ этихъ героевъ и женпщнъ 
въ нарисованныхъ нишахъ указываетъ на вл1яше До- 
нателло и Уччелли. Въ исполнеши — энергичесюй ри- 
сунокъ, см'&лость позъ и движен1Й; въ выбор^^ костю- 
мовъ, особенно головныхъ украшешй — знакомство съ 
классическими образцами. Сочная кисть широко модели- 
руетъ формы, но кирпичный цв'Ьтъ карнащи у мущинъ 
и желтоватый у женщинъ выдаютъ всю слаборть Кас- 
таньо, какъ колориста. Эти фрески переведены на по- 
лотно и разв'Ёшены теперь по стЬнамъ Нацюнальнаго 
Музея во Флоренцш. 

Въ этомъ же род* изображеше конной статуи N10- 
со1о д! То1еп11по въ 8. Мапа (1е1 Шоге, въ репс1ап1 
подобному же изображенш Уччелли. Бол'Ье страстности, 
ч^^мъ велич1Я, и конь нарисованъ не столь хорошо, какъ 
у Уччелли; но перспектива видимаго снизу монумента 
съ его саркофагомъ и пом'Ьщенными по угламъ его вои- 
нами удалась Кастаньо такъ же хорошо, какъ и Уччелли. 

Самая зам^^чательная изъ сохранившихся работъ 
Еастаньо — это у^Тайиая вечер^^^^ фреска въ монастыр-Ь 8. 
АрроЦоша. Долгое время наньзя было ее видеть; только 
недавно, по упразднеши монастыря, узнали ее и оц'Ь- 
нили въ ней лучшее произведете нашего художника. 
Христосъ и Апостолы сидятъ за длиннымъ столомъ въ 
комнагЁ, сгЁны которой украшены мраморомъ и раз- 
личными орнаментами. Литя горизонта взята низко , и 
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въ изв']&стную точку на ней сходятся вс^ удаляюпцяся 
линш какъ стЬнъ, такъ и изукрашеннаго стола, за ко- 
торымъ идетъ трапеза. Апостолы сидятъ за столомъ; 
среди ихъ Христосъ съ опущенными взорами и выра- 
жешемъ принятаго р^^шен^я. 1оаннъ припалъ къ Нему. 
Лица, выл^пленныя грубо, нарисованы съ непривычнымъ 
для Кастаньо чувствомъ; мы видимъ скорбь Симеона, 
мы видимъ пораженнаго удивлен1емъ 1акова; лицо вомы 
передано въ очень искусномъ раккурс']^; МатвМ столь 
же хорошъ, сколько исполненъ истиннаго достоинства. 
Спереди стола сидитъ одиноюй 1уда и въ энергическомъ 
его лиц*]^ вид'Ёнъ предатель. Во всей композищи полная 
соразм']^рность и разнообраз1е. Рисунокъ хотя и жестокъ, 
но в'бренъ. Обпцй колоритъ теменъ, тени тяжелы, 
складки угловаты, но все сливается въ такомъ художе- 
ственномъ единств^^, которое доступно только великому 
мастеру. 

До открытая этой фрески думали, что это новое рас- 
положеше Апостоловъ за длиннымъ столомъ и передача 
композищи не символически (т. е. какъ воспоминан1е 
учреждешя Таинства Ёвхарист1и), а драматической сце- 
ной, въ которой Христосъ говоритъ ученикамъ своимъ, 
что между ними есть предатель, и различное выражете 
пораженныхъ этимъ словомъ Апостоловъ было д1^ломъ 
Гирландайо. Но и Гирландайо, и бол'Ье совершенный 
Леонардо да Винчи им'Ёли своимъ предшественникомъ 
Кастаньо. Широкими, энергическими, иногда грубыми 
чертами онъ иаж^тлпь эту композицш) и гЬмъ подгото- 
вилъ почву для идеализированныхъ создашй великихъ 
мастеровъ, и въ этомъ ей) неоспоримая заслуга. 

Изъ другихъ произведешй, приписываемыхъ Ан- 
дреа дель Кастаньо, мы упомянемъ о мужскомд порт- 
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репть въ галлер&Ь ПШ, объ алтарной итнп^, на кото- 
рой изображена Богоматерь съ Младенцемъ, окруженная 
Святыми (эта икона, подъ именемъ Боттичелли, нахо- 
дится въ флорент1йской академш), о Ьроним/иь въ пу- 
стыне (тамъ же) и о ^В^еШ въ Берлине. ВсЬ эти про- 
изведешя бол'бе или мен'бе отличаются особенностями 
стиля Кастаньо. 

Къ сожал']^нШ7 до насъ не дошли фрески, исполнен- 
ныя Кастаньо въ главной капелл^к 8. Мапа Киоуа въ 
1450 году. Въ нихъ онъ изобразилъ событгя изъ жизни 
Богородицы. Его предшественникомъ въ этихъ работахъ 
быль тотъ Доменико Венещано, котораго, по словамъ 
Вазари, зар'Ьзалъ Кастаньо. Но мы знаемъ, что Доме- 
нико окончилъ свою работу въ 8. Мала Киоуа еще въ 
1445 году, т. е. за 5 л'ётъ до начала работъ Кастаньо, 
и что онъ 4-мя годами пережилъ, своего предполагаемаго 
уб1йцу. 

О происхожденш Доменико Венецхано мы ничего 
не знаемъ; в']^роятно, родители его прибыли во Флоренщю 
изъ Венещи и основались въ ней. Первое св']^д'Ён1е объ 
этомъ художник'Ь мы находимъ въ его письм*]^ изъ Пе- 
руджш (съ 1438 г.), въ которомъ онъ предлагаетъ Пьеро 
да Медичи нарисовать алтарную икону, прибавляя, что 
над'Ьется сделать „чудеса" и что онъ знаетъ, что Фра 
Филиппе и Фра Анжелико завалены работой, и поэтому, 
кром']^ его, некому заказать икону. Но и въ Перудж1и 
мы не находимъ никакого сл^да его работъ, кром'Ь из- 
менившейся подъ его вл1яшемъ манеры м^стнаго живо- 
писцу Бенедетто Буонфилья. На фрескахъ Буояфильи, 
въ ракгго (1е1 Соттипе, выказались пр1емы, соверпхенно 
чуждые прхемамъ прежнихъ умбр1йскихъ и схенскихъ 
мастеровъ, но чисто флорентхйсше, сродные съ пр1емами 
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Доненико, Кастаньо и Пьетро делла Франчески; при 
оц'Ьнк']^ этахъ фресокъ въ числ^^ судей были Фра Фи- 
липпо Липпи, Фра Анжелико и Доменико Венещано. 
Изъ всего этого можно заключить, что Доменико обра- 
зовался во Флоренщи, въ той же школ*]^, какъ Кистаньо 
и Уччелли, но въ Перудж1и онъ былъ уже мастеромъ и 
провелъ тамъ н'Ькоторое время, расписБшая фресками 
залу въ Сава Ва^^Иош. Благодаря вл1янш) Медичи, съ 
которыми онъ поддерживалъ сношешя, ему поручено 
было расписать главную капеллу въ /9. Мапа NиоVа во 
Флорешци. Эта работа производилась между 1439 — 45 
годами, причемъ ученикомъ его былъ Пьеро делла 
Франческо, а помощникомъ запоздалый Джюттистъ 
Виччи ди Лоренцо. 

Въ сохранившихся счетахъ по этой работ* часто 
повторяется плата за льняное масло; тоже въ счетахъ 
Андреа дель Кастаньо. По словамъ Вазари, оба эти ху- 
дожника рисовали въ 8. Мапа Миоуа масляными нрас- 
коми. Это показан1е повело ко многимъ недоразум'Ётямъ. 
Теперь положительно изв'Ёстно, что ни Доменико, ни 
Кастаньо не могли знать, да и не знали техники масля- 
ныхъ красокъ. Но льняное масло прим']Ьшивалось при 01'- 
д'Ьлк'Ь н'Ькоторыхъ частей картины, чтобы придать имъ 
особый блескъ, что было известно еще во времена Чен- 
нини. И Доменико и Кастаньо в']^роятно пробовали усо- 
вершенствовать этотъ прхемъ, ибо по сохранившейся 
картин'Ё Доменико видно, что онъ что-то прим'Ёшивалъ 
къ своей 1;етрега; поэтому мы смотримъ на него, какъ 
на одного изъ т']^хъ художниковъ, которые добивались 
новыхъ пр1емовъ наложен1я красокъ и труды которыхъ 
помогали образоваться смешанной техник']^, постепенно 
выгЁснявшей чистую 1етрега и которая, доведенная до 



т 

совершенства, слилась съ техникой масляныхъ красокъ, 
перенесенной изъ Нидерландовъ. 

Изъ произведешй Доменико дошло до насъ очень 
немного: алтарная икона въ Оап1ю с1е' СатевессЫ 
(часть ея въ Лондон^^) и икона, на которой изображена 
д9. 1мсш Ле Вагйи Опишемъ посл^^днюю. 

Подъ тремя готическими арками возс']Ьдаетъ на 
престол* Богоматерь; божественный Младенецъ, со- 
вершенно голый, стоить на Бя кол'Ёнахъ и смотритъ 
на Тоанна Крестителя и Св. Франциска, пом^^щенныxъ 
съ одной стороны престола; по другую его сторону 
Св. Николай въ епископскомъ облачеши и Св. Люч1я. 
Задшй планъ ограниченъ стенкою, изъ-за которой видны 
деревья. По ступенямъ престола надпись: Орив Во- 
теп1С1 йе УепеШв, Ьо... ша^ег Бе!— т18егеге те!— (1а1иш 
ев*. 

Богородица съ Младенцемъ и особенно Св. Люч1я 
проникнуты духомъ Фра Анжелико и юношескихъ ра- 
ботъ Фра Филиппе Липни. Въ Богоматери бол-Ье мате- 
ринской н^^ности, нежели наивности или простодуш1я. 
Во всей групп'Ь выражен1е спокойнаго душевнаго чув- 
ства. Мягкость драпировокъ указываетъ на наблюда- 
тельность художника. Фигура Св. Николая, прикрытая 
богатою ризою, коротка и лишена всякаго благородства. 
Въ Крестител* плоскость и грубость Кастаньо; это реа- 
листичесюй этюдъ съ натуры, съ тонкой выработкою 
костей, мускуловъ и связокъ. Фигура Св. Франциска 
тоже въ этомъ род'Ь. Но все нарисовано в^рно и ясно; 
контуры чистотою своей напоминаютъ контуры Веррокшо 
и Шеро делла Франчески. Краска св^^тла, весела и 
наложена ровно и сочно. Архитектоника околичностей 
указываетъ на большой усп']^хъ сравнительно съ рабо- 
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тами Мазолино, Анжелико и раннихъ работъ Фра Фи- 
липпе Липпи. Такимъ образомъ, въ этой икон^^ мы ви- 
димъ какъ бы два течешя: одно реалистическое, неусту- 
пающее энерпей Кастаньо, другое же светлое, идеаль- 
ное, нав^Ьянное на впечатлительную душу художника 
божественными образами Анжелико. 

Андреа дель К&станьо умерь вероятно отъ чумы въ 
1457 году во Флоренщи и похороненъ въ лУ. Мтга Ле' 
8егш. Доменико Венецхано умеръ тоже во Флоренц1и 
въ 1461 году и похороненъ въ аУ. Ргег' 9аШ1гпо. 



Недостатокъ св'ЁдЁн1й о жизни Доменико Венещано 
очень затрудняетъ возможность просл^^дить развит1е 
прхемовъ техники картинъ, рисованныхъ на дереве или 
полотне. Но н-бть сомн^шя, что Доменико былъ однимъ 
изъ первыхъ изыскивавшихъ способы, какъ примеши- 
вать и въ какомъ вид']^ льняное масло, чтобы придать 
живописи бол^^е силы и блеска. Еще настойчив'бе пре- 
сл'Ёдуется эта ц'Ёль въ мастерской семейства художни- 
ковъ Пезелло. Бол^^е р'Ёшительно м^^няютъ они преж- 
ше изв'Ьстные прхемы 1;етрега на новые, преимущество 
которыхъ бол^е предчувствуется, нежели удовлетворяетъ. 
Живописныя работы Пезелли, а всл-ёдъ за ними работы 
Бальдовинетти и Поллайоло, стремящихся къ той 
же ц'кли, созидаются среди неблагопр1ятныхъ условхй. 
Имъ не далось уменье ровно и плавно накладывать 
употребляемую ими тягучую см^сь лака (уетюе Ндшйа— 
см^сь лака съ амброй или сандаракомъ) и масла, но 
усил1ями своими они подготовляютъ почву, на которой 
искусство легко и незаметно перейдетъ къ техник'Ь 



масляныхъ красокъ. Поэтому эту группу добросов^^- 
ныхъ и талантливыхъ изс;гЬдователей мы ставимъ рядомъ 
съ Уччелли, Кастаньо и Доменико Венещано, усовер- 
шенствовавшихъ, какъ мы видели, друпя стороны искус- 
ства, и произведен1я разсматриваемой группы точно также 
объясняютъ намъ это время реальнаго направлешя, 
время опытовъ, изыскашй и борьбы. 

Насколько можно судить по сохранившимся работамъ 
Пеэелли, Бальдовинетти и Поллайоло, новый пр1емъ со- 
стоялъ въ томъ, что краску см']^шивали не съ яичнымъ 
желткомъ или фиговымъ сокомъ, какъ въ 1етрега, а съ 
льнянымъ масломъ и лакомъ, въ составъ котораго вхо- 
дили смолистыя вещества, и прилагали сначала эту см'ёсь 
къ изображению одеждъ, аксессуаровъ и пейзажа. Быстро 
сохнувшая сжксь д'Ьлала неюзможнымъ всяк1й перерывъ 
работы; переходъ изъ тона въ тонъ достигался помощью 
кисти (штриховкой), а не растушки. Лессировка прозрач- 
ными и полупрозрачными тонами, сливающая тона въ об- 
щую гармошю, вошла въ употреблеше со временъ Пол- 
лайоло, когда уже достигли юзможности д'Ьлать опи- 
санную см'бсь бол^е прозрачной. Процессъ живописи 
былъ сл']^дующ1й: вся поверхность изображаемаго пред- 
мета покрывалась заран']^е составленнымъ, требуемымъ 
тономъ; зат'Ёмъ накладывались гЬни, причемъ выработка 
рельефа представляла большхя затруднешя. Постепен- 
ное усилеше тЬней им'Ьло видъ 1Т)убаго 1тра81;о и д^Ь- 
лало впечатлите чего-то жесткаго, роговиднаго, какъ бы 
глазированнаго. Св']^та оставлялись расплывчатыми, не- 
прозрачными, лишенными всякой силы. Въ пейзажахъ, 
гд'Ь не требовалось большихъ св'Ьтовыхъ эффектовъ, этотъ 
прхемъ представлялъ меньш1я затруднешя. Воздухъ про- 
должали д'Ьлать 1п кетрега. Одежды покрывались сразу 
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требуемыми цветами въ сильномъ тон*, причемъ не- 
покрытыя одеждою части голаго а'^ла выступали ясн*е, 
ч^мъ несколько скрадывались недостатки техники; за- 
гЬмъ густо накладывались тЬни, ч*мъ усиливались св*- 
товыя пятна. 

Эти новые прхемы не вдругъ вьггЬснили прхемы ста- 
рой кетрега, 1>Ь художники, ц'Ьль которыхъ была не науч- 
ная, матерьялистическая разработка вспомогательныхъ 
сторонъ искусства, а бол*е высокая, чисто художествен- 
ная, какъ Мазаччю, Фра Филиппе Липни, его сынъ 
Филиппино, Сандро Боттичелли и наконецъ Гирландайо 
держались чистой кетрега. Они видели, что при новой, 
см'Ьшанной техник'Ь утрачивалась плавная ясность (ет- 
рега и не достигалась глубина и сила масляныхъ кра- 
сокъ. Но для насъ теперь ясно, что безъ этихъ усил1й 
и опытовъ врядъ ли возможенъ былъ Люнардо да Винчи, 
шедш1й т-Ьмъ же путемъ опытовъ и изыскашй и достиг- . 
Ш1Й въ передач* св'Ьтовыхъ эффектовъ безграничнаго 
волшебства св-Ьто-т^ни, прозрачности и силы, до кото- 
рыхъ никогда не доходили сами изобретатели техники 
масляныхъ красокъ. Этимъ терпкимъ и труднымъ пу- 
темъ художники XV стол'Ьт1я буква за буквою завоевы- 
вали у природы тайны ея языка, языка цв*товъ, св^та 
и т*ни, которымъ она выражаетъ свои сокровенн'Ёйшхя 
думы и безъ понимашя и знашя котораго невозможно 
было обр'Ьсти образъ того идеала, къ которому стреми- 
лось человечество. 

Представителями семейства РезеПо были СгшИапо 
й'Агп^о и внукъ его Егапсевсо сИ ЗкеГапо, изв-Ьст- 
НЕ1Й подъ именемъ РевеШпо. ОхиИапо родился во 
Флоренщи въ 1367 году; следовательно онъ былъ со- 
временникомъ Аньоло Гадди и гораздо старее Брунел- 



лески. Вероятно, онъ быль одинъ изъ тЬхъ многосто- 
роннихъ талантливыхъ людей, которые, подобно Ор- 
канья и впосл'Ьдстти Брунеллески, воспринимали во 
всемъ объем'Ь художественное развит1е своего вре- 
мени и отзывались съ одинаковымъ рвешемъ и знашемъ 
на всякое его требоваше. Такъ въ 1898 году мы ви- 
димъ его въ числ'Ь экспертовъ при оц^нк'Ь статуи Св. 
1еронима въ 8. Мапа (1е1 Поге; въ 1416 году онъ из- 
готовляетъ фризъ для алтаря въ Ог вал М1сЬе1е; въ 
1419 году онъ принимаетъ участ1е въ конкурсе для воз- 
ведешя купола Флорентинскаго собора и назначается 
зам'Ьстителемъ (ргоуеёНюге) Брунеллески въ случае 
смерти или отказа посл^дняго; въ то же время онъ ис- 
полняетъ живописныя работы, но изъ нихъ до насъ ни- 
чего не дошло. 

Егапсевсо (11 ЗЪеСапо (РезеШпо) родился въ 1422 
.году 9 воспитывался въ мастерской своего д'Ьда и до 
смерти его (въ 1446 г.) не покидалъ ея. Съ 1447 года 
мы видимъ его самостоятельнымъ художникомъ, записан- 
нымъ въ общество Св. Луки. Въ 1457 году онъ умеръ 
37 л'Ьтъ отъ роду. Онъ сталъ помогать своему Д'Ьду ве- 
роятно съ 20 л^^тняго возраста, рисуя подъ наблюде- 
шемъ 70 л'Ьтняго старца; но всё дошедппя до насъ его 
работы носятъ на себе сл1^ды новаго художественнаго 
ВЛ1ЯШЯ) т. е. ВЛ1ЯН1Я Уччелли и Кастаньо. Поэтому мы 
въ праве смотреть на веб работы, дошедиия до насъ подъ 
именемъ Пезелло, какъ на работы Пезеллино, а заме- 
чаемая въ нихъ разница объясняется т^мъ, что ранн1я 
изъ нихъ были исполнены еще въ мастерской деда, а 
последшя тогда, когда онъ уже былъ самостоятельнымъ 
мастеромъ. 

Первая картина Пезелло, особенно расхваленная 
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Вазари за естественную передачу животныхъ, это „/7е?- 
клотше царей\ Она находится въ Уффиц1яхъ. На д^шн- 
ной доск'Ь изображено, бол^е 80 фигуръ, царей и ихъ 
свиты; все это въ роскошныхъ костюмахъ того времени; 
при царяхъ слуги, пажи, оруженосцы; кто на велико- 
лепно убранныхъ коняхъ, кто п^шкомь; собаки, соколы, 
и пр. принадлежности блестящей кавалькады; кругомъ 
разнообразный пейзажъ. Это торжественное шествхе на- 
номинаетъ великол^^пные княжесше по'к^ды ХУ стол^^- 
Т1Я. Мар1Я съ Младенцемъ и 1осифъ пом'Ьщены у хи- 
жины справа. Библейское событ1е совершенно утратило 
свое релипозное значеше, а изображено какъ бытовая 
сцена, причемъ костюмы, оружте, лошади, сбдла, латы, 
собаки и соколы играютъ такую же роль, какъ и глав- 
ные деятели. Дж10ттистъ Джульяно передалъ бы эту 
сцену иначе; н^^тъ сомнЁшя, что передъ нами произве- 
дете внука. 

Окраска этой картины выдаетъ описанную нами 
выше технику, при которой прим'Ьсь льнянаго масла и 
тегшсе Идшск играла такую роль. Въ настоящее вре- 
мя краска очень потемн^Ьла, но всё еще можно судить 
о тщательности исполнешя; особенное внимаше обра- 
щено на вырисовку деталей, какъ напр. деревьевъ 
пейзажа, на которыхъ всяюй листикъ выступаетъ от- 
д'Ьльно. Рисунокъ фигуръ неправиленъ, особенно въ ко- 
нечностяхъ. Изображеше животныхъ довольно правдиво, 
и вообще въ этой картинб мы видимъ начало тЁхъ рос- 
кошныхъ, натуралистическихъ композищй, въ которыхъ 
проявится во всемъ блеск'Ё Беноццо Гоззоли. Въ этомъ 
же род* сохранивш1ЯСя фрески Пезелло въ 1оддт Вис- 
се1аг. 

Гораздо значительнее этихъ работъ алтарная икот 



въ СЫева (1е11о 8р1п1;о 8ап1о во Флоренцш. На ней 
изображено у^Влаговпщени^. Сцена происходить подъ 
двойною аркадою; на заднемъ лм^ сгбнка изъ разно- 
цв^тныхъ мраморовъ; изъ за нея видны кипарисы и 
апельсиновыя деревья; у самой сг]^ны розаны. Мар1Я 
покрыта полупрозрачнымъ покрываломъ; л'Ьвою рукою 
прихвативъ свою тунику, скромно прив'Ьтствуетъ она 
небеснаго посланника, который, въ красной одежд'Ё и 
желтой обуви, почтительно скрестилъ на груди свои 
руки. Фигура ангела очень изящна: красивый тонкхй 
профиль и вьющ1еся локонами волосы напоминаютъ ан- 
геловъ сл'Ёдующей эпохи, но Мархя тривхальна; особенно 
неграцюзны ея руки и то движете, которымъ она при- 
хватываетъ складки своей туники. Завитые волосы и 
прозрачный вуаль — особенности, которыя повторятся и 
у Бальдовинетти. 

Ни въ какой другой картин'Ё не выступаетъ такъ 
рельефно новая техника наложен1я красокъ, какъ въ 
этой. Наложенная густымъ слоемъ краска лежитъ за- 
стывшей массой, р']&зко ограниченной контуромъ; даже 
ВСЯК1Й листикъ на деревьяхъ твердо отд'Ьленъ рисун- 
комъ. Тамъ, гд'Ь краска не см-Ьшена съ другой, высту- 
паетъ определенный тонъ; тамъ же, гд* требуется см*- 
шете красокъ, какъ въ карнащи, тамъ тонъ неопреде- 
ленный, какого-то желтокоричневаго цв^та. При тща- 
тельномъ внимаши можно заметить штриховку тонкой 
кистью. Очевидно, что картина нарисована при помопщ 
той смолистой см^си, о которой мы говорили выше; 
видно усил1е художника победить трудности новой тех- 
ники. 

Дальнейш1я работы Пезеллино указываютъ на посте- 
пенное развитхе. Большой шагъ впередъ вид^нъ въ пре- 
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дедл^^, сохраняющейся въ (кза ВиопагоШ) а еще болышй 
въ ^Т^аищ^ (Лондонъ) и въ „Рождеств'Ь Христовомъ" 
(Лувръ), двухъ дошедшихъ до насъ алтарныхъ иконахъ. 
Въ нихъ краска наложена ровно даже и на т^Ёлесныхъ 
м^^стахъ и ясно ограничена плавнымъ, ув']^реннымъ кон- 
туромъ. Въ этихъ произведен1яхъ видно влгяше на ху- 
дожника его знаменитыхъ современниковъ Фра Филиппе 
Липли и Сандро Боттичелли. Мягкое выражеше лицъ 
ангеловъ и стилизировка складокъ выказываютъ въ неиъ 
мастера, не совс^мъ цогрузившагося въ пресл^доваше 
чисто техническихъ лМ^^у но и способнаго возвыситься 
до художественности. 

Поэтическимъ разскащикомъ является онъ на двухъ 
кассанахд, сохраняющихся въ ра1а220 Тогг1§1ап1 во 
Флоренщи. Еассоны (савзош)— это свадебные сундуки; 
украшать ихъ р'Ьзьбою и живописью входило тогда въ 
общее обыкновеше; картины еще не в]^шались по стЬ- 
намъ внутреннихъ комнатъ дворцовъ, но искусство, 
украшавшее прежде только алтари и храмы, понемногу 
проникало въ домашнюю жизнь; разрисовывалась ме- 
бель, сбдла, посуда, но особенно любили украшать жи- 
юписью свадебные сундуки, приготовляемые въ придан- 
ное дочерямъ родителями или даримые женихомъ нев^^стЬ. 
Художникъ чувствовалъ себя свободнее, мен'Ье ст'Ьснен- 
нымъ ТЕМИ условхями, которыя налагались на него при 
исполненш алтарныхъ иконъ. 

На кассонахъ Торридж1ани изображена исторхя царя 
Давида. Встр'Ьча юнаго царственнаго героя съ Фили- 
стимлянами представлена конечно не какъ библейское 
событ1е, а какъ бытовая сцена, дававшая художнику 
случай пом'Ёстить н'Ёсколько портретныхъ изображешй 
во флорентинскихъ костюмахъ, роскошь обстановки, 
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разнообразныхъ животаыхъ и пр. и пр. Не столь разно- 
образно, но съ ббльшимъ вкусомъ исполнена картина 
другаго кассона: на ней изображено Тргумфальное 
тствге Датда. Тутъ толпа женщинъ и д^^ву- 
шеЕъ выражетемъ полнаго достоинства и великол^^- 
шемъ одеждъ производить изящное впечатлбше. Точ- 
ный, красивый рисунокъ, выработка малМшйхъ подроб- 
ностей, хорошее распред'Ёлеше композищи и фигуръ по 
различнымъ планамъ пейзажа, все это говорить о луч- 
шемь, высшемь направленш и напоминаетъ о карти- 
нахь Гоззоли и его фрескахь вь ра1а220 ВюсагсИ, 
исполненныхь вь этомь же род'Ё. 

Удивительно симпатичнымъ настеромъ мы видимь 
Пезеллино въ той пределмь, которая когда-то украшала 
алтарную икону Фра Филиппе Липпи въ 8. Сгосе, и 
Отъ которой В картины хранятся вь Флорентийской 
акадеши, а 2 вь Лувр'б. На нихь изображена легенда о 
Св. Антоши и о скупомь, у котораго по смерти вь 
груди не нашли сердца. Подобная же картинка сь ле- 
гендою о Св. Сильвестр* находится вь ОаЬ Вопа вь 
Рим'Ь. Шсколько картинь, изв'Ёстныхь подъ другими 
именами, можно приписать Пезеллино; такь напр. Ма- 
донна, окруженная ангелами, у Мг. Тот вь Неапол'Ь и 
Мадонна у Но1Гог(1'а вь Лондон*, гд* она слыветь 
подь именемь Фра Филиппе Липпи- 

Воть все, что сохранилось изь работь Пезелло. Ни 
вь одной изь нихь н*ть ни малМшаго слбда Дж10т- 
тистовь, а ВС* он* носять на себ* вл1яше новаго времени, 
почему мы и видимь вь нихь произведешя не д*да, а 
внука, изв*стнаго подь именемь Пезеллино. Начиная 
сь ^Влагов*щенья", онь в*роятно уже покинуль мастер- 
скую стараго Дж10ттиста и трудился самостоятельно, 
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обращая особое внимаше на технику см'Ьшешя и нало- 
жешя красокъ. Ранняя смерть помешала ему достичь 
на этомъ новомъ и трудноиъ пути пояожительныхъ ре- 
зультатовъ; не достигъ ихъ и другой, современный ему, 
художникъ — Алессо Вальдовинетти, стремивппйся 
къ той же ц^ли. 

Алессо родился въ 1427 году во Флоренцш и 
жиль до конца стол^^Т1я. Произведешй ото сохранилось 
очень немного. Подобно Пезеллино, онъ занимался пре- 
имущественно усовершенствовашемъ техническихъ пр1е- 
мовъ и старательно изучать какъ одушевленную, такъ 
и неодушевленную природу. Онъ рисовалъ съ натуры 
ландшафты, р-Ьки, мосты, камни, фрукты, здашя, де- 
ревья, траву, поля, города, замки, хижины, улицы и пло- 
щади, стараясь передать съ точностью всЬ подробно- 
сти: „на его рисункахъ можно пересчитать колосья и 
стебли разбросанной по земл* соломы", говоритъ о немъ 
Вазари. Ту смешанную технику, которую Пезелло при- 
лагалъ къ станковой живописи, Алессо пробовалъ упо- 
треблять въ фреске. Кром'Ь того, онъ занимался мозаи- 
кой и на этомъ поприщ'Ь пользовался совершенно за- 
служенной репутащей. 

По словамъ Бальдинуччи, Алессо учился у Уччелли, 
что очень вероятно; у него много общаго какъ съ нимъ, 
такъ и съ Бастаньо, Пезелло и Доменико Венепдано. 
Въ общество Св. Лукки онъ записанъ въ 1448 г. Также 
в^^роятно предполагаемое его участае въ работахъ въ 8. 
Мапа Киоуа, производившихся между 1439 — 1453 го- 
дами. Недавно былъ отысканъ дневникъ Алессо Валь- 
довинетти въ архивахъ 8. Мапа Киота. (Шсогд! дх А. 
ВаМоухпеШ. О. КегоШ, Ьисса 1868). Онъ начинается 
съ 10 Дек. 1449 г. обычнымъ воззвашемъ къ Вогу, 
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Пресвятой Л^вЬ и вс^къ небеснымъ силамъ, и по бо- 
гатству свЪд'ЁЕай о жизни и деятельности флорентинскихъ 
художниковъ занииаетъ между оригинальными записками 
XV стол^тхл очень видное м^Ьсто. 

Самое изв^^стное произведете Бальдовинетти, дошед- 
шее до насъ, это фреска въ Апп11пи1а1а во Флорешци, 
изображающая у^ождество Христово^. Композищя по- 
вторяетъ композищю Филиппе Липни. Мы видимъ не 
Дж10ттовск1й простодушный разсказъ, преисполненный 
религюзнаго благоговен1я, но поэтическую идиллш), въ 
которую воплотилось это Евангельское событхе, ту но- 
вую христ1анскую мифолопю, которая, низводя релипоз- 
ное событхе на землю, передаетъ его въ поэтической 
обстановк']^. Только что родивпийся Младенецъ лежитъ 
совершенно голый на земл*; при Немь нЬтъ ни повитухи, 
ни прислужницъ. Мар1я, полная благочест1я, склонилась 
надъ Нимъ на кол^^нахъ, вся проникнутая двойнымъ 
чувствомъ: нужной материнской любви и смиреннаго бла- 
гогов*Н1я, ибо Она зваетъ, что родивппйся отъ Нея — 
Спаситель М1ра1 Справа сидитъ Тосифъ, положивъ свои 
руки на кол^^ни; къ нему приближаются два пастуха. 
Сзади Младенца быкъ и оселъ у яслей. ЗатЬмъ полу- 
разрушившаяся сг&на, гранатовое дерево и друг1я ра- 
стешя; между камнями ползетъ зм'бя, намекъ на то, что 
Тотъ, кто родился, призванъ стереть главу ея. Сл*ва, 
среди пейзажа, ангелы возв'Ёщаютъ радостную в'ёсть 
пастухамъ. Перспектива дали опред'Ёляется удаляющимися 
лишями улищ! и р'Ёки, съ переброшеннымъ черезъ нее 
мостомъ. Въ неб']^ славословяпце ангелы, изображенные 
въ см'Ёломъ раккурсЁ (едва сохранились). Бругомъ всей 
фрески нарисованная рама съ медальонами, въ кото- 
рыхъ видны погрудныя изображен1Я. 



Бакъ въ фигурахъ, такъ и въ пейзаж'Ь^ Бальдовинетти 
передаетъ то, что видитъ. Контуръ его точенъ и смйль; 
но онъ жестокъ въ выражеши, и складки одеждъ его 
угловаты. Типъ Св. Д'Ьвы не лишенъ красоты и грац1и 
и им'Ьетъ много общаго съ типами Доменико Венещано. 

По настоящему очень разрушенному состоятю этой 
фрески трудно опред'Ьлить употребляемые художникомъ 
пр1емы. Вазари говорить, что первоначальная подма- 
левка сд^^лана была а1 /гевсо, а дальиМшее исполнеше 
а/ вессо, но при этомъ закрепою вм'ЬстЬ съ яичнымъ 
желткомъ былъ какой* то горяч1й жидшй лакъ. Прибав- 
ляя этотъ лакъ, Бальдовинетти думалъ предохранить фре- 
ску отъ сырости и былъ уб'Ьжденъ, что сд'Ьлалъ важ- 
ное открыт1е; но время показало, что онъ заблуждался: 
фреска скоро растрескалась и облупилась. Но именно 
этотъ способъ, хотя недолговечный, давалъ возможность 
художнику выработывать мелочи, тЬ колосья и стебли 
разбросанной соломы, которыми такъ восхищались со- 
временники. 

По сохранившейся его иконЬ, на которой изобра- 
жена Мадонна, окружешшя ангеламщ (въ Уффищяхъ) 
положительно можно сказать, что и въ станковой живо- 
писи онъ употреблялъ гЬ же прхемы м^ЬпIанной техники, 
какъ Пезелло. По резкой чистот* лиши, моделировк* 
формъ и тонамъ заметно общее тогда у художниковъ 
стремлен1е- подражать отлитымъ изъ металла предме- 
тамъ, о чемъ мы будемъ говорить въ следующей глав*. 

То же можно сказать и о его у^Троиц/1Ь^, считавшейся 
долгое время потерянной, но отысканной недавно въ очень 
испорчённомъ вид* и сохраняющейся теперь въ Фло- 
рентийской академ1и. 

Бальдовинегги много занимался мозаикой; но и тутъ 
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онъ обращалъ ббльшее внЕшате на изобр'Ьтеше различ- 
ныхъ пр1емовъ при реставращи старыхъ мозаикъ. Много . 
потрачено было имъ времени и силъ на разр^^шеше 
различныхъ химическихъ, но не художественныхъ задачъ 
и затруднешй, ч^^мъ и объясняется малое количество 
оставшихся посл*]^ него произведен1и. Онъ реставрировадъ 
старыя мозаиЕИ въ 8. Мхша^о, въ Крещатик'Ь и др. 
м-Ьстахъ. По его рисунку Вотепхсо МхсЬеИпо нари- 
совалъ портретъ Данта, который и теперь виситъ въ 
8. Мала де1 Шоге. 

Самыми знаменитыми фресками Бальдовинетти были 
изображешя изъ Ветхаго Зав]^та въ главной капелт 
/8. ТгтИа. Въ этихъ фрескахъ было много портрет- 
ныхъ изображешй современниковъ художника, введен- 
ныхъ имъ свид'Ьтелями и участниками библейскихъ со- 
быт1й. Экспертами при оц']^нк'Ё этихъ фресокъ были 
знаменш^йшхе художники: Гоззоли, Перуджино, Фи- 
липпино Липпи и Козимо Роселли; стоимость ихъ 
опред'киена была въ 1000 золотыхъ гульденовъ. Эти 
фрески существовали вплоть до 1755 года; черезъ пять 
л4тъ он* совершенно разрушились. Бальдовинетти умеръ 
во Флоренцш въ 1499 году и погребенъ въ 8. Ьо- 
геп20. 

О дальнМшей судьб'Ь новой техники наложешя кра- 
сокъ мы будемъ говорить въ следующей глав-Ь. 



ГЛАВА V. 



Въ мастерской братьевъ Поллайоли мы видимъ 
дальвг]^йшбе раввитхе новой техники наложен1я красокъ, 
и, кром*]^ того, мы вотр'Ёчаемся съ новыми услов1ями, 
вл1явпгами на развитхе техническихъ сторонъ искус- 
ства, а именно, съ стремлетемъ подражать въ живо- 
писныхъ работахъ формамъ, вылитымъ или отчеканен- 
нымъ изъ металла. Одновременно съ братьями Поллай- 
оли стремится къ той же ц'ёли Веррокк10, велик1й учи- 
тель Перуджино и Люнардо да Винчи, поэтому внима- 
тельное изучеше ихъ произведенш и прхемовъ очень 
важно въ изложеши процесса искатя образа новаго 
идеала. Но какъ ни были братья Поллайоли и совре- 
менный имъ Веррокшо одарены высокими талантами, 
ихъ м']^сто среди реалистовъ, ибо и у нихъ ихъ опыты 



152 



и изысканы не слились съ одушевлявшими ихъ иде- 
алами въ одно художественное ц'1^лостное создаше, и 
они, подобно Уччелли, Кастаньо и др., являются одно- 
сторонними, хотя и богато одаренными борцами въ исто- 
рш развит1я искусства. 

Взаимод'Ёйствующее вл1яте живописи и скульптуры, 
какъ во времена Джюванни и Андреа Пизано и Джготто, 
такъ и теперь, когда Донателло сталъ въ глав^& возро- 
ждающагося движешя, было отличительнымъ призна- 
комъ итальянскаго искусства. Изучеше классическихъ 
памятниковъ и пробудившееся чувство природы побу- 
ждали какъ живописцевъ, такъ и скульпторовъ къ изу- 
чешю подробностей и тонкостей. Подобно гуманистамъ, 
останавливающимся передъ счастливымъ оборотомъ ла- 
тинской фразы или доступной только знатоку и цени- 
телю красотою выражетя , художники увлекались частно- 
стями и мелочами, не будучи въ силахъ выразить въ мощ- 
номъ образ* целостное впечатлите. Эти тонюя мелочи 
поддавались лучше р^зцу, ч*мъ кисти; еще отчетлив-Ье 
выходили он* въ металл*, ч*мъ въ мрамор*, и потому 
живопись, уже подчиненная вл1ЯН1Ю скульптуръ Дона- 
телло и Гиберти, не могла изб*гнуть вл1ятя чеканщи- 
ковъ и мастеровъ бронзы, серебра и золота; она сама 
стремилась къ детальной передач* подробностей, къ 
блестящему колориту и къ ясному, точному контуру, 
Недаромъ мастерсия золотыхъ д*лъ мастеровъ (Огей- 
с1о) съ начала XV стол*т1я д*лаются образовательными 
школами художниковъ. Мы вид*ли, что изъ нихъ вышли 
Брунеллески, Донателло, Гиберти, Уччелли и др. Сл*д- 
ств1емъ этого было то, что сначала скульптура, а за 
ней и живопись подчинились мало по малу вл1яшю ме- 
таллической техники. 
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Это вл1ян1е распространялось на бомпозиц1Ю, форму, 
вьфажен1е движетй фигуры, на изображеше складокъ 
одеждъ, на различные аксессуары: украшете одеждъ 
гравированными узорами, подражаше золотымъ брасле- 
тамъ, л^шшъ и вещамъ изъ драго1г1^нныхъ камней. 
Всл-Ьдствш этого художникъ старался придавать своимъ 
литямъ слабо -волнистую форму, он^Ь выходили натяну- 
тыми ; массамъ — гладкую, не нарушаемую случайными 
изгибами поверхность, ибо на ней приходилось выд'ё- 
лывать иногда узоръ орнамента; контуру старались при- 
давать особенную точность и чистоту, что помогло выйдти 
изъ этой школы зам'бчательнымъ рисовальщикамъ. Зд'&сь 
родилась гравюра. 

Живопись воспринимала все это на столько, на 

сколько она могла ВОСПрхЯТЬ по своимъ уСЛ0В1ЯМЪ, и 

живописцы стремились уподоблять воспроизводимые ими 
предметы не действительности, а какъ будто они были 
срисованы съ предметовъ, отчеканенныхъ изъ серебра 
или вылитыхъ изъ бронзы. Въ этомъ направленш ра- 
ботали братья Поллайоли, Веррокшо, Боттичелли и 
частью Доменико Гирландайо; причемъ не надо забы- 
вать, что братья Поллайоли и Веррокк10 были скорее 
знаменитыми скульпторами, ч'ёмъ живописцами. 

Развитш этого направлешя способствовали какъ 
всеобщая тогда потребность стремиться къ наслажде- 
•шю — а предметы роскоши всегда непрем-Ьиные спутники 
наслаждешя— такъ и увлечете древностью. Папы требо- 
вали художественно -исполненныхъ Т1аръ и панапй, ал- 
тари украшались чеканенными изъ серебра напрестоль- 
никами; богатЁющ1е магнаты и блестящ1е князья зака- 
зывали золотыя ц']^пи, чеканенные золотомъ латы и пан- 
цыри, украшенные дорогими каменьями в']^нцы и короны, 
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броши и браслеты себ^Ё и своимъ хенамъ. Этотъ блескъ 
увлекалъ за собою и живописцевъ ^ какъ увлекадъ блескъ 
остраго слова или оригинальной иысли воспргимчиваго 
гуманиста, и холодное краснор'Ьчхе, играя отражешенъ 
самыхъ вапризныхъ формъ, казалось ему во глав'Ё дви- 
жешя возрождешя. Но самостоятельно развивающе- 
муся народному гешю не страпшо было это направлеше: 
въ искусств'^ оно было временно и оставило по 006*6 хо- 
ропий сл^^дъ; ухе у Боттичелли и Гирландайо мы ви- 
димъу какъ подчиненная, условная ^гашя прюбр'Ётаетъ 
свое естественное, но теперь не грубое, какъ у Уччедли 
и Кастаньо, а изящное и поэтическое течете. Въ ма* 
стерскихъ Поллайоли и Веррокшо выработывается тотъ 
Т0НК1Й, изящный, отчетливый рисунокъ, который мы зна- 
емъ по этюдамъ этихъ мастеровъ и который достигаетъ 
совершенства у Л10нардо. Грубыми инструментами со- 
влекали покровы съ природы Уччелли и Кастаньо; надо 
было взять у ювелира бол^е тонк1й р'Ёзецъ, чтобы идти 
дал']^е« 

Антошю Поллайоли, бол^^ изв'&стный какъ скульп- 
торъ и золотыхъ дЬлъ мастеръ, родился въ 1429 г.; 
братъ его Пьеро, преимущественно занимавшхйся жи<- 
вописью, въ 1441 г. Отецъ ихъ Дж1акомо д'Антон10 
ди Дж10ванни былъ помощникомъ Бартолуччю и Ги- 
берти при отливк'Ь первыхъ дверей Крещатика. Антошо 
учился въ мастерской своего отца 9 а Пьеро у Андреа 
дель Кастаньо, по смерти котораго (1457 г.) пртсоеди- 
нился къ брату, Въ 1459 году братья открываютъ соб- 
ственную мастерскую въ У1а (й УасЬегесс1а, роро1о 8. 
ОесШа. 

Современники называли Антошо первымъ золотыхъ 
д'Ьлъ мастеромъ своего времени. Различная церковная 
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утварь, распят1я (сгасШх), вазы, шлемы, Ц'Ьпи и в&Ь по- 
добные предметы тончайшей работы изготовлялись въ 
его ма;бтерской или имъ самим!», или по его рисунвамъ. 
Серебрянный съ золотою чеканкою шлемъ его работы 
быль поднесенъ Лаврентхемъ Медичи Федериго ди Мон- 
тефельтро въ 1472 г. какъ почетный подарокъ. Для 
флорентинскаго Крещатика, вм^^ст^^ съ ВеНо Ль Рпшг 
севсо и МИа/по йг Вотепгсо Ве$\ онъ изготовляетъ зна- 
менитое серебрянное распятхе. Шсколько серебрянныхъ 
барельефовъ сд'Ьлано имъ для „Раио1;о% этого замЁчатель^ 
н^^йшаго памятника чеканнаго Д'Ёла (1480 г.). Соперни- 
чая съ Финигуерра, онъ д'кгаетъ несколько ^рах^ Для 
гравюръ онъ р^^етъ м']^дныя доски и чеканитъ превос^ 
ходныя медали. Какъ скульпторъ,' онъ д'кшетъ модели 
и отливаетъ изъ бронзы могильные памятники папамъ 
Сиксту IV (1493) и Инокентш УШ. До его смерти 
осталась модель конной статуи Лодовика Сфорца* 

Что касается до живописныхъ работъ, то мы должны 
разсматривать д'Ьятельность Антошо совместно съ ра- 
ботами его брата Пьеро. У обоихъ одинъ и тотъ же 
стиль, образовавш1йся сначала подъ вл1ятемъ Ан- 
дреа дель Кастаньо, а загЬмъ преобладающихъ въ ихъ 
мастерской металлическихъ производствъ. Картины обо- 
ихъ братьевъ дошли до насъ подъ общимъ именемъ 
Подлайоли. Вероятно, Антошо принадлежатъ гЬ, гд* 
преобладаетъ скульптурный элементъ, а Шеро — живо- 
писный. 

Живописный произведешя обоихъ братьевъ указы- 
ваютъ на дальнейшее развит1е той техники, которой по- 
святили себя Пезелло и Бальдовинетти. Братьямъ Пол- 
лайоло новое искусство обязано введешемъ лессироеки 
при окрашиванш одеждъ. Искомую см'Ьрь смолистыхъ 
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веществъ они довели до такой прозрачности, что могли 
сверхъ подмалевки накладывать новый слой въ ней- 
ральномъ или близкопоДходящемъ къ желанному тон*!^, 
усиливая еро въ т^^няхъ. Бели же для св^товъ служила 
загрунтовка, то они лессировали всю поверхность, и за- 
грунтовка сквозила сквозь этотъ вновь наложенный тон- 
К1Й слой; зат^^мъ полутоны и т^ни накладывались силь- 
ными мазками густой краской, и снова все проходилось 
окончательной отд'Ьлкой. Употреблялся и другой пр1емъ: 
загрунтовка лессировалась въ полутонЬ, св'Ьта и гЬни на- 
кладывались жирными мазками, оставляя полутоны про- 
зрачными; загЁмъ на св'Ьтовыхъ и тЬневыхъ частяхъ 
выработывались различные переливы, отражетя и ре- 
флексы, причемъ старались подражать эффекту мет1алли- 
ческихъ или мраморныхъ образцовъ. При выполнеши 
голаго гЬла (карнащи) этотъ пр1емъ былъ несостояте- 
ленъ: резкое сопостановлеше тоновъ и хотя тщательная, 
но односторонняя выработка рельефа лишали изображе- 
ше мягкости и жизненности. Работа напоминала штуч- 
ную работу интарс1аторовъ. Колоритъ выдерживался въ 
слабо - красноватомъ тон*. Упо1'реблеше смолистыхъ 
ингредаентовъ обусловливало роговидную поверхность 
картины. Для сглаживанья неровностей въ картин'Ь упо- 
треблялся асфальтъ, особенно въ пейзажахъ. 

Братья Поллайоли были искусными рисовальпщками 
особенно гЬхъ композиц1й, который составляли спещаль- 
ность ихъ мастерской, т. е- различныхъ ювелирныхъ 
и чеканныхъ работъ. Беневенуто Челлини говоритъ, что 
мнопе скульпторы, живописцы и золотыхъ дЬлъ мастера 
пользовались эскизами Антоню. Какъ истые предста- 
вители своего времени, они часто жертвуютъ общимъ 
ради разработки подробностей. Рисунокъ ихъ см*лъ. 
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точенъ, но жестокъ и угловатъ. Ихъ фигуры движутся 
съ н^^БОторою ианерностью, а не свободно. Р'ёдбо встре- 
тишь у нихъ дМствительную красоту драпировокъ и 
тонкую выработку конечностей. Но за то всё ихъ усишя 
направлены, чтобы передать мускульную жизнь тЬла; 
тутъ они вырисовываютъ не только форму мускула, но и 
систему его прикр-Ьплетя къ костяку, не оставляя безъ 
внимашя^ сухожил1й и сквозящихъ сквозь кожу сплете- 
шй венъ. Изображая напряженную энерпю чисто гЁлес- 
ной жизни, они чувствуютъ себя вполн'Ь мастерами; по- 
этому-то съ особою виртуозностью исполняю*ъ они сю- 
жеты, подобные „Подвигамъ Геркулеса^ щ^ они воспро- 
изводятъ во± анатомическ1я подробности мускуловъ, и 
эти подробности выходятъ у нихъ словно вылитыя изъ 
бронзы, потому что они изучали ихъ по образцамъ, вы- 
литымъ или отчеканеннымъ изъ металла. 

Изъ дошедшихъ до насъ произведен1й Поллайоли,' 
отв4чающихъ вышеприведенной характеристик*, мы 
им']№мъ лвЬ небольпия картинки, сохранян)Щ1Яся въ 
Уффищяхъ: на нихъ изображены Геркулесь съ Антеем» 
и (Геркулесь, убтающгй гидру. Об* сцены пом']^щены 
среди веселыхъ холмовъ очень оживленнаго пейзай&а; 
придавливающая Антея мощная рука Геркулеса и тотъ 
ударъ, который онъ наноситъ гидр'6, даютъ художнику 
возможность изобразить сильное напряжете мускуловъ и 
игру волнообразныхъ и массивныхъ ихъ формъ. Талант- 
ливый рисунокъ и точность, съ которою выработаны 
вс^^ анатомическ1я подробности, въ связи съ другими 
выдающимися качествами, д'блаютъ изъ этихъ двухъ 
небольшихъ картинокъ почти образцовый произведешя 
и подтверждаютъ показаше Вазари, что Поллайоли изу- 
чали анатомш на трупахъ. 
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Въ Бладовыхъ Уффищй сохраняется ц^лый рядъ 
аллегорическихъ изображешй Доброд^Ьтелей, исполнен- 
ныхъ Поллайоли. Он1^ нарисованы сидящими на пре- 
столахъ въ украшенныхъ камеями по пилястрамъ ни*- 
шахъ, подобно фрескамъ Бастаньо въ тШа Са1ч1исс1. 
Изъ этихъ ^ Добродетелей выставлена только одна — 
В^иНбпШ. Строгая фигура этой Добродетели изобра- 
жена смотрящей направо; правая рука и нога выдви- 
нуты впередъ; въ рук* металлическое зеркало, въ вьшо- 
лированной поверхности котораго отражается вся фи- 
гура. Въ левой руке змея. Одезвда съ высокимъ воро- 
томъ, высокоприхваченная поясомъ, фюлетоваго цвета^ 
украпюна золотыми узорами и драгоценными каменьями; 
голубая съ зеленымъ подборомъ мант1я падаетъ съ ле- 
ваго плеча на колена широкими складками, изъ-подъ 
которыхъ видны обутыя въ сандалш ноги, опирающ1яся 
на подставку изъ цветнаго мрамора. Волосы, заплетен- 
ные въ косы, прикрыты дхадемой. Престолъ изъ зеле- 
наго, белаго и краснаго {фамора. Желате подражать 
бронзовой статуарной работе видно не только въ стиле 
архитектуры, орнаментахъ и костюме, но и въ выборе 
красокъ. Выполнеше одежды принадлежитъ къ лучшему, 
что только намъ осталось отъ Поллайоли. Рисунокъ 
смелъ и точенъ; карнащя ясна. Техническая сторона 
выполнена съ помощью смеси льнянаго масла и смоли- 
стыхъ веществъ, по способу Пезелло и Бальдовинетти, 
съ указанными выше особенностями. 

Въ томъ же статуарномъ стиле выполненъ и Св. 
Себастьянъ, находящ1йся въ галлерее ПШ. 

Но въ картине, изображающей Св. 1акова и нахо- 
дящейся въ Уффиц1яхъ, пластическ1й элементъ видимо 
уступаетъ живописному, что заставляетъ насъ видЬть въ 
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ней работу не Антото, но младшаго его брата Пьеро. 
Св. Таковъ, величественная фигура съ густою бородою 
и посохомъ въ рукахъ, стоить на полу изъ мраморной 
мозаики у бронзовой р'Ёшетки, сквозь которую вид^^нъ 
пейзажъ, исполненный съ тонкостью и вкусомъ Пьеро 
делла Франчески. Около Такова Св. Бвстах1й и Викенпй. 
Особенно интересна картина, изображающая у^Товг^^ 
своимъ пейзажемъ. Картина эта находится въ Турин!^. 
Съ дальнихъ холмовъ, направляясь къ зрителю , проте- 
каетъ р^^ка, изгибы которой оживлены по берегамъ го- 
родомъ, замкомъ и купами деревьевъ. Передъ Товхемъ 
б'Ёжитъ собака. Небо покрыто разорванными облаками. 
Вся даль выдержана въ коричневатомъ тов^ плавно на- 
ложенной краски, по которой легко набросаны холмы 
бол^^е глубокимъ тономъ; съ видимымъ старашемъ выри- 
сованы деревья, дома и фигуры у берега р^^ки. Вода 
въ б^ловатомъ, переходящимъ въ сити, тон'б сливается 
съ далью и нарисована сильньгаи мазками. Это чисто 
декоративный прхемъ, воспроизводящ1й требуемое впе- 
чатлите пейзажа, погруженнаго въ какомъ-то мистиче- 
скомъ полумрак'Ь, — предшественникъ гЬхъ меланхоличе- 
скихъ далей, въ которыхъ тонутъ ц'Ьлые лабиринты 
горъ и скалъ; художественный прхемъ, разсчитывающхй 
на впечатлимте св'Ёта и гЬни независимо отъ колорита 
и даюпцй намъ предвкушете волшебныхъ далей Лю- 
нарда и Корредж10. 

Лучшее произведете Поллайоли — это Мученичество 
Св. Себастьяна. Картина эта была заказана художнику 
Антотемъ Пуччи въ 1475 г.; въ лиц* Себастьяна изо- 
браженъ известный вхпо Саррош. Теперь эта картина 
находится въ Нащональной галлере^^ Лондона. 

Юный, безбородый Себастьянъ, съ густыми вьющи- 
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мися волосами, голый, прикрытый лишь по чресланъ, при- 
вязанъ къ стволу дерева; его ноги опираются на два 
обрубленные сучка. Съ сомкнутыми устами взираетъ онъ 
на небо; въ согнутыхъ кол^^наxъ судорожный движешя 
отъ боли всл'&дствхе попадающихъ въ него стр'к1ъ. Во- 
кругъ него 6 воиновъ, вооруженныхъ самостр'Ьлами; 
четверо изъ нихъ целятся и готовы спустить тетиву; двое, 
пом'Ёщенные спереди, натягиваютъ свои луки; все это 
полуод'бтыя съ сильно развитыми мускулами фигуры. 
Дал^^ видны вооруженные всадники. Хорошо скомпано- 
ванный пейзажъ состоитъ изъ р']^чной долины, холмовъ и 
деревьевъ; справа скдлы, сл'Ьва трхумфальная арка. 

Изображеше претерп'Ьвающаго муки Св. Себастья- 
на—это прекрасный этюдъ съ не совс']^мъ красивой на- 
туры; коротк1я конечности, волнообразно вздутые му- 
скулы и выступающ1я наружу напряженныя жилы, все. 
это совершенно въ дух*]^ Поллайоли. Также некрасивы 
и типы палачей; очень естественно переданы усилхя на- 
тягивающихъ свои луки, особенно того, что стоить спи- 
ною къ зрителю. Но живописный элементъ выступаетъ 
въ этой картин'Ь р'Ьшительн^^е, нежели въ другихъ раз- 
смотр'Ённыхъ нами картинахъ Поллайоли. Живое, есте- 
ственное изображеше движешй и мощный, здоровый 
реализмъ, такъ же какъ и искусная передача пейзажа съ 
высоко взятымъ горизонтомъ, мотивъ трхумфальной арки 
съ классическими архитектурными деталями и орнамен- 
томъ, все это дйлаотъ описываемую нами картину вы- 
дающимся произведешемъ XV стол*т1я, несмотря на 
жесткш колоритъ, на яркое сопостановлеше тоновъ, на 
недостаточную стилизировку драпировокъ и на видимое 
усил1е справиться съ смолистыми ингредхентами кра- 
сокъ. 
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„В'6нчан1е Богородицы^, алтарная икона въ Пеуе 
а! 8. втшапо, и „Благов4щеше" въ Берлин* ис- 
полнены бол^^е подъ вл1яшемъ металлической техни- 
ки и далеко уступаютъ въ живописности „Товш" и „Св, 
Себастьяну". 

Антошо умеръ въ Рижк въ 1498 г., оставивъ жен'Ь 
своей и дочерямъ 5000 золотыхъ дукатовъ, — доказатель- 
ство, какъ было выгодно въ то время занятхе мастерствомъ 
золотыхъ д4лъ. Филиппино Линии изобразилъ его въ 
фреск*]^ капеллы Бранкаччи „Петръ передъ Нерономъ". 
Шеро умеръ ран^^е своего брата. Оба они похоронены 
въ Рим'Ё, въ церкви 8. Р1е1;го 1П УшсоЦ; надъ ними 
воздвигнутъ великол']^пный памятникъ. 

Одновременно съ братьями Поллайоли и въ томъ 
же направлеши, но съ ббльшимъ талантомъ и влхянгемъ, 
д^йствовалъ Веррокк10. Непосредственный ученикъ До- 
нателло, при наблюдеши и изучеши природы онъ не 
довольствуется ея внешними явлешями, но, подобно ве- 
ликому своему учителю, стремится постичь причины 
явлешй и научныя основашя. Онъ какъ бы продол- 
жаетъ д']^ло Донателло, совершенствуясь въ познаваши 
добытыхъ имъ началъ и плодотворно вл1яетъ на моло- 
дое покол']^ше художниковъ, среди которыхъ мы видимъ 
одного изъ величайшихъ представителей искусства — 
Люнардо да Винчи и не столь многосторонняго, но 
тоже богато одареннаго учителя Рафаеля — Перуджино. 
Верроккю занимаетъ посредствующее м-Ьсто между ними 
и Донателло. И если Донателло, какъ скульпторъ, им'Ьлъ 
громадное вл1яше на живопись, то съ своей стороны 
Верроккю, тоже будучи первокласснымъ скульпторомъ и 
глубокимъ знатокомъ металлической техники, явился въ 
жиюписи нововводителемъ, избравъ бол']^ точный ме- 
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тодъ въ техник'^ красокъ и передавъ своимъ ученикамъ 
ту тщательность и оконченность въ рисунк'Ё, которая 
удивляетъ цасъ и теперь. 

Андреа дель ВеррокБ10, сынъ Доменико ди Ми- 
келе да Чюни родился въ 1435 году. Подобно Поллайоли 
и друтимъ современнымъ ему художникамъ, онъ начинаетъ 
съ мастерства золотыхъ д'Ьлъ. Вазари упоминаетъ о мно- 
гихъ его чеканныхъ и ювелирныхъ работахъ, изъ кото- 
рыхъ до насъ, къ сожал'Ьнш, ничего не дошло. Особен- 
но хвалить онъ дв* серебрянныя съ золотыми украше- 
Н1ЯМИ чаши, отличавш1яся красотой орнамента и тщатель- 
ною отд'клкою; он^ были известны современнымъ худож- 
никамъ, и снимки съ нихъ служили образцами. На одной 
былъ фантастичесшй орнаментъ изъ листьевъ и живот- 
ныхъ; на другой изображена была пляска амуровъ, — 
мотивъ, введенный Донателло и повторявпийся впосл^д- 
ствш съ такою любовью какъ скульпторами, такъ и жи- 
вописцами. 

Отъ занятхй чеканкою, резьбою и отливкою изъ дра- 
гоц'Ьнныхъ металловъ, при тогдашнемъ общенш всЬхъ 
отраслей искусства, Веррокшо легко было перейдти къ 
монументальной отливк* изъ бронзы. Съ 30-ти л'Ьтняго 
возраста онъ выступаетъ съ большими скульптурными 
произведешями, не оставляя при этомъ и ювелирнаго 
д'Ьла. Многосторонность его была изумительна. „Онъ 
былъ золотыхъ д'Ьлъ мастеръ, скульпторъ, живописецъ, 
знатокъ перспективы, интарс1аторъ, музыкантъ^, такой 
лаконической характеристикой обрисовываетъ Вазари его 
генш, сродный генш Люнардо. Бпродолженш своей 
многосторонней д'Ьятельности онъ исполняетъ множе- 
ство самыхъ разнообразныхъ работъ. Такъ, въ 1471 году 
онъ отливаетъ бронзовое яблоко, на которомъ долженъ 
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быть укр'Ьпленъ крестъ Флорентинскаго собора; въ 
1472 году оканчиваетъ гробвпщу Дааованни и Шетро 
Медичи въ 8. Ьогепго, это чудо орнаментальнаго ис- 
кусства; въ 1474 году изготовляетъ модель памятника 
кардинала Фортегверра и отливаетъ бронзовый коло- 
колъ для аббатства въ Моп1;е8са1ап. Въ 1476 году онъ 
отливаетъ изъ бронзы статую Давида (теперь въ Ваг- 
§е11о); въ 1480 году, вм-ЬсгЬ съ Антошемъ Поллайоли 
моделируетъ два створа для „йовзак" Флорентинскаго 
Брещатика и выбиваетъ ихъ изъ серебра; въ то же 
время имъ сд'кианъ серебрянный канделябръ съ скульп- 
турными украшетями и орнаментами для одной залы 
въ Ра1а220 риЬЦсо. Между 1471 — 84 годами онъ занятъ 
обширными работами для Сикстинской капеллы въ 
Рим*]^; большинство этихъ работъ не сохранилось; въ 
криш^ Св. Петра можно еще отыскать н^^сколько фраг- 
ментовъ. Въ 1483 году онъ д-Ьлаетъ свою знаменитую 
бронзовую группу для Ог вап М1сЬе1е — Христа и не- 
в*рующаго 0ОМЫ. Наконецъ въ 1488 году Веррокюо 
изготовляетъ модель конной статуи кондотьери СоИеоп! 
въ Венещи. Въ этомъ году онъ умеръ, не усп'Ьвъ от- 
лить последнюю свою работу изъ бронзы. Изъ живо- 
писныхъ работъ дошла до насъ только одна безспорно 
принадлежащая ему картина ^Ерещенй Христа''. 

Помня зав'Ьтъ своего учителя Донателло „рисовать, 
рисовать и рисовать", Веррокюо въ рисунк* вид'Ьлъ 
главный рычагъ своей художественной д'бятельности. Въ 

* 

рисунк* онъ стремился не только къ тонкому, чистому 
и выразительному контуру, но и къ тому пластическому 
впечатл^шю, которое вызывается тонкими переходами 
св-Ьта, тЬней и полутоновъ. Онъ охватываетъ форму съ 
удивительною верностью и законченностью, а св4ту, 

11* 
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т^нямъ и рельефу придаетъ блескъ и серебристую яс- 
ность, свойственные металлу. Рисунки ученика его Л10- 
нардо да Винчи отличаются отъ его рисунковъ только 
бол']^е ген1альнымъ пошибомъ, но стиль ихъ одинъ и 
тотъ же; иногда трудно отличить ихъ. Лучшее собрате 
рисунковъ Веррокк10 находится у герцога Омальскаго 
(бывшая коллекщя Еехзе!). Между всевозможными этю- 
дами этой коллекщи интереснее всего изображенхя д^- 
тей. Прототипомъ ихъ можетъ служить известная ста* 
туя Веррокшо, сделанная имъ для фонтана УШа Саге^^; 
теперь она въ Ра1а220 риЪЦсо. Она изображаетъ полу- 
б'ЁгущагОу полулетящаго ребенка, удерживающаго въ 
рукахъ своихъ дельфина. Это грацюзное произведете 
красотою исполнен1я и чистотою стиля превосходить 
почти все, что было создано въ этомъ род* современ- 
никами Веррокшо. Верное чувство равнов'Ёсгя какъ бы 
успокоиваетъ ясно переданное сложное движете полу- 
б'Ьга и полулета, а округленная полнота д'Ьтскаго г&ла 
и кривая ЛИН1Я дельфина очень живописно нарушаются 
Р'&зкостью угловатыхъ крыльевъ и рыбьяго хвоста. То же 
впечатлите д'клаютъ и рисунки: та же тонкость, та же 
грац1я; милая неповоротливость пухленькаго тЬлв. не- 
сколько увеличена, видится какъ бы колебаше утолщен- 
ныхъ оконечностей, причемъ в^рно угаданная форма 
отстраняетъ всякую мысль о пошлости; общая литя 
достигается ц^лой системой взаимно скрещивающихся 
кривыхъ ЛИН1Й. Этой системы держится Верроккю и 
при изображети глазъ и рта, прерывая или отте- 
няя некоторый места усиленною пунктировкою. Этимъ 
пр1емамъ подражали ученики его, а некоторые, какъ 
напримеръ Ьогепго (И СгесЦ, доводили ихъ до край- 
ности. 



165 

Однимъ изъ лучшихъ рисунковъ Верроккю считается 
нарисованный свинцовымъ карандашемъ и слегка окра- 
шенный бистромъ конь, по всей вероятности этюдъ съ 
одного изъ коней Св. Марка для конной статуи Со1- 
1еоп1. Высошй стиль и техничесюя совершенства этого 
рисунка таковы, что его можно см^ло приписать самому 
Люнардо. 

Въ области скульптуры, Верроккю приписывается 
первому употреблеше гипсовыхъ сл^пконъ съ отд-бль- 
ныхъ частей тЬла, что помогало ему съ большею точ- 
ностью воспроизводить натуру. Гипсовыя маски употреб- 
лялись и прежде. Такъ же очень в'Ьроятно, что онъ, 
подобно Поллайоли, изучалъ анатом1Ю на трупахъ. 
Одушевленный тонко воспршмчивымъ чувствомъ ко всему 
характерному и прекрасному, хотя и не одаренный ге- 
шемъ Донателло и Люнардо да Винчи, онъ создалъ 
н^^сколько зам']^чательныхъ скульптурныхъ произведешй, 
способствовавшихъ обр'Ьтенш образа идеаловъ своего 
времени, и поэтому мы остановимся на н']^которыхъ изъ 
нихъ. 

О мальчгть съ дельфиномъ мы уже говорили. Въ 
бронзовомъ Давидгь Веррокио является положительнымъ 
реалистомъ. Если эту статую сравнить ^ъ Донателлев- 
скимъ Давидомъ, то можно ясно понять разницу между 
этими двумя художниками. У Донателло гешально выра- 
жены успокоеше поел* совершеннаго подвига и серьез- 
ная героическая дума; у Верроккю —хвастливая бойкость 
епхе несозр'Ьвпшго мальчика, не обращающаго никакого 
внимашя на сверженнаго Гол1афа. У Донателло сосре- 
доточенная дума надъ совершившимся вполн'Ё выясняетъ 
значеше подвига; у Веррокшо поза трив1альна и незна- 
чительна. Что же касается до исполнешя, то анатоми- 
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ческая точность худыхъ и угловатыхъ формъ еще не 
сформировавшагося юноши, пудьзирующая жизнь вся* 
Еаго члена и н'ккность моделировки придаютъ этой 
стату1Ь высокое художественное значеше. Плотно сидя- 
Щ1Й кожанный панцырь и падающая изъ-подъ него ко- 
ротенькая юбочка выд'Ёланы пластично^ но прелестн'Ёе 
всего улыбающаяся, украшенная вьющимися локонами 
головка, напоминающая чудныя улыбки головокъ Лю- 
нардо. 

. Въ сохранившемся барельеф'Ь разрушеннаго . памят- 
ника БVапсе8са РМ, жены СИоуапп! ТогпаЬиоп! (па- 
мятникъ находился въ 8. Мапа М1пегуа въ Рим-Ь), д'Ьй- 
ствхе передано въ высшей степени драматично. На ба- 
рельеф'Ё изображены дв'ё сцены: Справа центромъ 
группы служитъ умирающая Егапсевса, она только что 
родила; дв* женщины поддерживаютъ ее; друг1я раз- 
лично выражаютъ свое горе: кто молится, кто въ от- 
чаяши рветъ на себ* волосы, а одна, погруженная въ 
тихую грусть, какъ бы замерла на м'Ьст'Ь; тутъ же 
сидитъ женщина съ новорожденнымъ на рукахъ. Л'Ьвая 
группа изображаетъ повитуху, показывающую ноюрож- 
деннаго ребенка огорченному отцу и его окружающимъ; 
они рмотрятъ на него съ трогательною грустью; между 
ними одинъ юноша въ локонахъ, другой изображенъ 
въ профиль. Въ этомъ рельеф'Ь всякое выражаемое дви- 
жете говоритъ языкомъ чувства, иногда даже, слиш- 
комъ страстно, какъ наприм. рвущая на себ* волосы 
женщина. Нигд'Ь не вид'Ьнъ болЬе ученикъ Донател- 
ло, какъ въ этомъ рельеф*; некоторые отд'Ьльные мо- 
тивы, прямо заимствованы у Донателло, какъ наприм. 
сидящая на полу и замершая въ своемъ отчаяньи жен- 
щина. Въ драпировкахъ безпокойныя складки доведены 
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ДО крайности и лишаютъ всю композицш строгаго спо- 

Б0ЙСТВ1Я. 

Величхе Веррокюо, но вм'Ьст'Ь съ гЬмъ и его недо- 
статки особенно ясны въ его известной гру пп'Ь, изображаю- 
щей Христа и вому^ дотрогивающагося до Его язвъ. 
(Ом. рис. № 7). Оъ перваго взгляда некрасивая и тяжелая, 
благодаря запутанной драпировк-Ь, при нагромоаден- 
ныхъ одна надъ другой отдуваюи1ихся складкахъ, эта 
группа много выигрываетъ при ближайшемъ ея изуче- 
ши. Самыя эти на первый взглядъ непривлекательныя 
складки интересуютъ насъ т'Ьми затруднешями, которыя 
нарочно задавалъ себ* художникъ и которыя онъ б5ль- 
шею частью поб'Ьждалъ. Зд'бсь мы видимъ складки, ни- 
сколько не П0Х0Ж1Я на угловато изломанныя складки Пол- 
лайоли: въ нихъ переломъ прикрыть нависшей сверху 
складкою, и он'Ь придаютъ такой видъ, какъ будто одежда 
на подкладке, причемъ лицевая ея сторона по краямъ вы- 
чеканена узорами со всею чистотою бронзовой техники. 
Эта система драпировать одежды перешла къ умбрш- 
цамъ, и мы находимъ ее у Перуджино и Пинтурикшо, 
что указываетъ на посредствующее положеше Веррокшо 
между Флорентийской и Умбрхйской школой. 

Несмотря на эту несколько вымученную запутан- 
ность, совершенно ясно, спокойно и благородно, подобно 
античнымъ группамъ, выступаетъ полное красоты дМ- 
ств1е; ему вполне соотв'Ьтствуетъ живое выражеше. 
Кротко склонилъ Христосъ свою благородную, груст- 
но-задумчивую голову, отт'Ьненную вьющимися во- 
лосами и бородою; обнаживъ свой бокъ, Онъ д'Ьлаетъ 
жесть, указывающ1й на язву; Онъ— въ то же время про- 
щаюпцй сомн'Ьте и благословляющ1й! Оома, посрамлен- 
ный, несколько отклоняетъ свою прекрасную голову (ед- 
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вали когда Веррокшо сд-Ьлалъ лучшую!), но не можетъ 
противиться любопытству и слегка прикасается къ язв'Ь. 
Прелестный ритмъ лин1й охватываетъ все его юноше- 
ское гЬло отъ темени до пятокъ. По этой групп* видно, 
насколько Веррокшо подготовлялъ для Леонардо его 
типы; голова Оомы чисто Леонардовская; даже лицо 
Христа, если забыть услов1я бронзовой техники, напо- 
минаетъ несколько Христа Дайной вечери". 

Въ конц'Ё своей жизни Верроккю занять исполне- 
шемъ своей последней и труднейшей задачи — бронзо- 
вой конной статуей венец1анскаго кондотьери СоИеопг. 
И тутъ онъ шелъ по сл*дамъ Донателло. О подготови- 
^ тельномъ ^тюд* для этой статуи мы говорили выше. 
При начале отливки этого великол]^пнаго памятника 
Веррокшо простудился и умеръ, поручивъ въ своемъ 
заб^щати окончить работу ученику своему Ьогепго сИ 
ОгесИ; но венещанскй сенатъ передалъ отливку А1е8- 
8ап(1го ЪеорагЙ!. 

Этотъ монументъ по справедливости занялъ м^Ьсто 
рядомъ съ двумя, досел*]^ придаваемыми за превосход- 
н'Ёйш1Я изображен1я конныхъ статуй: съ античнымъ 
Маркомъ - Аврел1емъ и съ Донателлевскимъ Гаттамела- 
той. И действительно, это одно изъ лучшихъ произве- 
дешй XV в-Ька, могуш;ее насъ несколько утЬшить въ 
утрат* конной стаати Леонардо. Велич1е стиля и харак- 
терное изображенхе одного изъ мощныхъ, неукротимыхъ 
искателей приключетй, которыми кипшла тогда Итал1Я, 
съ его гордымъ, почти злымъ выражешемъ, даютъ намъ 
полное понят1е о томъ, что такое были итальянсше тира- 
ны. Изображен1е коня врядъ ли к^мъ было превзойдено. 

Теперь перейдемъ къ живописнымъ работамъ Вер- 
роккю. 
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По картинамъ Шонардо да Винчи можно приблизи- 
тельно составить 066*6 понятге о жиёописныхъ работахъ 
Веррото, принимая конечно въ соображеше гешаль- 
ность ученика. Къ сожал^^нш, мы им'Ёемъ только одну 
картину, достоверно исполненную Верроккю. Это един- 
ственное насл'Ьдхе его кисти изобрадаетъ у^Крещепге 
Христов. Но эта картина даетъ намъ н'Ькоторое осно- 
вате вид'Ьть въ пр1емахъ Веррокшо, кром^^ того, что 
было общимъ съ современными ему художниками оди- 
наковаго съ нимъ направлешя, еще н^^которыя драгоц'бн- 
ныя для насъ данныя. Кром'Ь того, эта картина вводитъ 
насъ въ юношесшй перюдъ Люнардо и, проявляя съ 
одной стороны стиль Верроккю, съ другой какъ бы 
раскрываетъ ту почку, изъ которой пышнымъ цвЬтомъ 
расцв'к1а ^!11адонна между скалъ^ и окончательно созр^^а 
въ „Мопа Ыза^, этомъ гешальн]^йшемъ произведеши 
Люнардо. 

Ерещеиге Христа было нарисовано для монаховъ 
Уа11отЪго8а; зат^^мъ эта картина перешла ]№ь монастырь 
8. УегсИапа и теперь находится въ Флорентийской ака- 
демш. 

Оъ едва прикрытыми чреслами стоитъ Спаситель 
по щиколодку въ вод*]^ 1ордана. Это высокая фигура 
зр'Ьлаго возраста, съ длинными, спускаюпщмися на плечи, 
вьющимися волосами; сосредоточенно смотритъ Онъ на 
скрещенныя на груди руки. Оправа подходить къ Нему 
энергической поступью Креститель и льеть Ему на голову 
изъ чаши воду. Голубь и дв* руки Вседержителя сверху, 
и отъ нихъ распространяются лучи св'Ьта. Кудреголовый, 
но безбородый Креститель, въ верблюжьей шкур* и съ 
накинутымъ плащемъ, держитъ въ л*вой рук* крестъ и 
свитокъ съ надписью „Ессе А^ппв"; слЬва, у берега не- 
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сущейся изъ-за горъ среди скалъ и деревьевъ и распро- 
страняющейся по переднему плану озеронъ р^^ки, подъ 
скяью пальмы, два кол^^нопреклоненные Ангела; одинъ 
изъ нихъ держитъ одежды Христа. 

Неоконченная и очень пострадавшая , эта картина 
производить очедь серьезное, какъ бы молитвенное впе- 
чатл^Ьше. Сосредоточенная поза Христа , скромное, не- 
смотря на энерпю, движете Крестителя и любовново- 
прошающ1й взглядъ Ангеловъ охватываютъ духъ высо- 
кой святостью; и вся м'Ёстность, и самая вода, струя- 
п^аяся въ своей хрустальной ясности по каменистому 
ложу, все это увеличиваетъ прелесть пустыни, гд'Ь со- 
вершается дМствхе. 

Но, присматриваясь къ частностямъ, мы находимъ 
въ живописц']^ Веррокшо т^^ же недостатки, какъ и въ 
скульптор']^. Типъ Христа некрасивъ; онъ напоминаетъ 
типы Кастаньо. Въ самой Его фигур'Ь, словно вылитой 
изъ бронзы, что-то неоконченное; костлявая худоба и 
анатомичесйя подробности черезъ чуръ преобладаютъ. 
Въ движеши Крестителя мало мягкости; Онъ тоже напо- 
минаетъ бронзовую статую, отлитую по модели Кастаньо. 
Ангелъ въ голубой туник* прекрасенъ, несмотря на 
скудно моделированныя руки: его личико, ос^^ненное 
вьющимися кудрями, нарисовано въ ясномъ, св^тломъ 
тон*. Но, какъ ни прекрасенъ этотъ Ангелъ, далеко 
за собою оставляетъ его другой, повернувпийся спиною 
къ зрителю, легкимъ поворотомъ направляя лицо свое 
къ Христу, какъ подсолнечникъ къ солнцу. Круглое 
очерташе его лба, щекъ и рта указываетъ уже на совер- 
шенное овладан1е формою. Въ этомъ Ангел* является 
высшая законченность того, къ чему стремился Веррок- 
шо и художники общаго съ нимъ направленк; въ немъ 
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св^есть и невинность 9 святость и благодатная пре- 
лесть слились въ одинъ благоуханный аккордъ при тех- 
ническомъ совершенств^^. Веселость и прелесть игры 
тонкихъ лиши, чистые, св'Ьтло-серебристые контуры, 
способъ выработки мелочей, даже р'Ьсницъ, простой ор- 
наиентъ темнозеленой туники съ коричневыми выпшв- 
ками по краямъ, края св'бтлогояубаго на желтой под- 
кладк*]^ плаща, наконецъ одежды, которыя онъ держитъ 
на рукахъ, все это просто, ясно и гешально. Но этотъ 
ангелъ нарисованъ не Верроккхо, а начинающимъ, мо- 
лодымъ Жонардо. Въ этомъ ангел* начйла Верроккю 
соприкоснулись съ началами великихъ мастеровъ XVI 
стол'Ьт1я. Искусство слить живописный элементъ съ 
своеобразной красотою, обусловленной влхяшемъ брон- 
зовой техники, и мастерство св'Ьто-т'Ьни , вотъ что по- 
казалъ Лхонардо въ этомъ ангел'Ь, нарисованномъ имъ 
на картин* своего учителя, стремившагося къ той же 
ц*ли. 

Техника Верроккю та же, что у Поллайоли, но онъ 
идетъ несколько дал-Ье: у него между тенями и конту- 
ромъ появляются рефлексы; стараше овладеть свой- 
ствами смолистыхъ примесей то же. Красноватые св-Ьта 
его р*зки и сухи; контуръ р'Ьзокъ; рельефъ выступаю- 
щихъ частей отделывается штриховкой. Не побеждая 
вполн* жёсткость, свойственную рук* скульптора и 
ювелира, онъ проявляетъ во всемъ имъ созданномъ от- 
печатокъ нормальнаго пластическаго пониман1я. Его пей- 
зажъ мало отличается отъ пейзажей Поллайоли, но онъ 
все-таки достигаетъ бЬльшаго, увеличивая эффекты св*та, 
и, несмотря на техническхя затруднешя, даетъ краск* 
ббльшую плавность, ч^мъ достигаетъ лучшаго впеча- 
тл^шя. 
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ВерроБШ приписываются различныя К1фтины въ 
галлереяхъ Европы; но это— произведетя, исполненныя 
ббльшею частью въ манер'Ё ученика его Ъогепго (И ОгесИ 
или Поллайоли. 

О Оандро Боттичелли и Гирландайо, на произведешя 
которыхъ металлическая техника оказала то же вл1яше, 
мы будемъ говорить въ своемъ м^^стб. 



ГЛАВА VI. 



Несеро ц,^элл& СС^ралЕХчеека. 

Группу художниковъ - реалистовъ , стремяпщхся къ 
изучешю вн^^пшихъ явлетй природы и техническихъ 
пр1емовъ искусства, мы завершимъ разсмотр'Ьшемъ д'Ёя- 
тельности умбрхйскаго мастера Пьеро делда Фран- 
ческа. Замечательные результаты, достигнутые этимъ 
художникомъ въ линейной и воздуп1ной перспектив'^, въ 
знаши анатом1и и пропорщй челов'бческаго гбла, въ 
прим'Ьнеши законовъ св'бта и гЁней, усовершенствовати 
техники наложешя красокъ и наконецъ теоретическомъ 
изложенш математическихъ знашй, заставляютъ насъ ви- 
деть въ немъ одного изъ главныхъ д'Ьятелей самостоя- 
тельно вырабатываемой флорентинскими мастерами си- 
стемы и обезпечиваютъ за нимъ то вл1ятельное положе- 
те, которое онъ занимаетъ въ исторш развит1я италь- 
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янскаго искусства. Онъ является посредствующимъ зв*- 
номъ между Флорентийской и Умбрхйской школами, вое- 

• 

питавъ ц'блую группу художниковъ, изв'Ьстныхъ подъ 
назвашемъ Умбро-Флоретшнг^евъ. Непосредственнымъ 
ученикомъ его быль знаменитый Лукка Синь орел ли; 
Дж10ванни Санти, отецъ Рафаеля, Мелоццо да Форли 
и мнопе друг1е выдаютъ въ своихъ произведешяхъ всЬ 
характерныя особенности Пьеро; и эта группа, соединивъ 
въ себ* флорентийскую трезвость и знаше съ умбрш- 
скою непосредственностью, д'Ьлается мощнымъ двигате- 
лемъ въ общемъ развитш. 

Пьеро делла Франческа, собственно Кекго Й! Ве- 
пе(1еио (1е§и ЕгапсезсЫ, родился въ небольшомъ городк^^ 
верхней долины Тибра, Вогдо 8. 18еро1сго, расположен- 
номъ на юго-западномъ склон']^ Аппенинъ. В1^роятно 
первое образоваше онъ получилъ подъ руководствомъ 
какого нибудь С1енскаго мастера, ибо влкше этой школы 
очень заметно въ его раннихъ произведешяхъ. Счастли- 
вая зв'Ьзда столкнула его съ Доменико Венецкно въ 
Перудж1и; онъ д'Ьлается его помош;никомъ, и мы видимъ 
его при исполненш фресокъ въ 8. Мапа NиоVа во 
Флоренщи. Сколько времени пробылъ Пьеро зд^^сь, мы 
не знаемъ; только въ 1451 г. мы его находимъ въ Ри- 
мини, при двор*]^ Сигизмунда Малатесты. 

По сохранившимся произведешямъ Пьеро зам'Ётно, 
какъ постепенно схенсше пр1емы переходятъ у него въ 
чисто флорентинсюе. Одаренный глубокопроникающею 
силою гешя и мысли, онъ углубляется въ научныя 
основы искусства, стремясь постичь законы природы. 
Подъ вл1яшемъ флорентинскихъ реалистовъ онъ изу- 
чаетъ дМствительность съ рвешемъ, не уступающимъ 
рвешю ни Доменико Венецхано, ни Кастаньо, ни Пе- 
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зеллОу усвоивая себ'Ь въ совершенств'Ь ихъ стиль. Тон- 
кое понииаше формы и онъ зам'1^няетъ р'Ёзкостью и 
энерпей, но р'бзкость его бол^^е высокаго строя^ нежели 
у упомянутыхъ художниЕОВъ; иногда въ создан1яхъ сво- 
ихъ онъ возвышается до велишя позднМшихъ маете- 
ровъ. 

Въ лцнейной перспектив'^ онъ достигаетъ зам^^ча- 
тельныхъ результатовъ, будучи бол*е научно подготов- 
леннБшъ, ч'Ьмъ Паоло Уччелли, Онъ ум*етъ разрешать 
трудн]^йпия геометричесшя проблеммы сохранешемъ от- 
ношешй величинъ изображаемыхъ имъ фигуръ и пред- 
метовъ какъ относительно другъ друга, такъ и ихъ раз- 
м^^щешя въ данномъ пространств'^. До Гирландайо онъ 
первый изучалъ законы паденм тпмещ в']^роятно съ по- 
моп^ью искусственнаго осв']^щен1я. Въ картинахъ сюихъ 
и фрескахъ всему онъ даетъ осв-Ьщеше, соотв'Ьтствую- 
щее отдалетю, ч'Ьмъ отличается отъ тЬхъ мастеровъ, 
которые, сосредоточивъ св'Ьтъ на изв4стномъ пункгЬ, 
все остальное оставляютъ въ неопред'Ьленномъ св'ЬгЬ. 
Никогда не видно въ его окраск* р'Ьзкости или блещу- 
щаго глянца, или искусственныхъ контрастовъ цв'Ётовъ, 
но мудро сдержанное, постепенное ослаблеше тоновъ 
господствуетъ какъ на дальнихъ, такъ и на переднихъ 
планахъ. Иногда слабый въ передач'^ челов'Ёческой фи- 
гуры, онъ съ зам'Ьчательнымъ вкусомъ и искусствомъ 
изображаетъ архитектурный стафажъ, превосходя въ 
этомъ самого Гирландайо. Его перспективныя изобра- 
жен1я здашй въ 8. СЬхага въ Урбино приписывались 
Васс10 Роп1;е1и и Браманте. 

Къ этимъ общимъ чертамъ художественной характе- 
ристики Пьеро надо прибавить окончательное заверше- 
вае имъ техники наложешя красокъ, введенной усил1ями 
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ДомениБО Венещано, Пезелдо и Бадьдовинетти и усо- 
вершенствованной братьями Поллайоли и Веррокшо. 
Прхемы Пьеро заключили собою самостоятельную раз- 
работку этой чисто технической стороны искусства и 
облегчили переходъ къ высокой техник'Ь Люнардо и 
Фра Бартоломее. Объ этихъ прхемахъ мы скажемъ не- 
сколько словъ. Мы вид'кга, что Пезелло и Бальдови- 
нетти употребляли связующимъ элементомъ (закр'Ьпою) 
смолистую примись къ льняному маслу (уегп1се ида1(1а — 
свгЬсь лака съ амброй или сандаракомъ). Поллайоло 
ввели лессироеку, причемъ употреблялась ими та же 
см'Ьсь, только приготовленная тщательного и не такъ 
густо. Пьеро достигъ возможности приготовлять ату 
см'Ёсь еще тщательнее и довелъ ее до полной прозрач- 
ности, лишивъ ее тягучести и вязкости,— недостатковъ, 
съ которыми особенно боролись прежше художники. Эти 
свойства связующей смО^си повели къ совершенно но- 
вымъ прхемамъ живописи. Сперва св'бта оставлялись по 
загрунтовк'Ь и выступали сквозь полупрозрачную подма- 
левку, т. е. св'Ётовыя м'Ёста картины осв1Ьщались какъ 
бы извнутри; теперь можно было ихъ накладывать 
сверхъ подмалевки и затЁмъ сводить различными мани- 
пулящями кисти къ тЁнямъ и заканчивать лессировкой. 
СвО^та и тО^ни, наложенныя сверхъ подмалеваннаго ос- 
новнаго тона, прюбр^тали сочность и блескъ, какихъ 
нельзя было достичь при прежнихъ прхемахъ. Помощью 
тщательнаго выбора гармоническихъ тоновъ достигался 
полный эффектъ. Воздухъ и дали обработывались по 
старому, т. е. св^тъ получался отъ сквозящей черезъ 
подмалевку загрунтовки, причемъ отгЬненныя ъЛств. тща- 
тельно вырабатывались. По нОЬкоторымъ картинамъ 
Пьеро можно придти къ уб'ккдешю, что ему уже быль 
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внакомъ прюмъ чисто маслянныхъ красокъ, т. е. вели- 
кое открытие Ф. Ейка; но^ какъ намъ изв']^стнОу онъ не 
им'Ёлъ никакого соприкосновешя въ своей жизни ни съ 
Нидерландцами, прх'Ьзжавшими въ Итал1Ю, ни съ Анто- 
нелло да Мессина, учившимся у Ф. Ейка. Пьеро до- 
шелъ до своей техники бол'Ёе тщательными опытами 
надъ см'Ьсью, употреблявшеюся Пезелло и Поллайоли, 
ум'Ьвъ приготовить ее прозрачнее и лишивъ ее вязкости. 
Задача новыхъ пр1емовъ наложешя красокъ, была 
почти разр'бшена. Принесенная идви^ техника мас- 
лянныхъ красокъ пришла въ то время, когда оставал- 
ся можетъ быть одинъ шагъ до самостоятельнаго 
ея открыт1я итальянцами. Т^ многообразныя наблю- 
дешя, которыми обогатились итальянсше художники въ 
этомъ энергическомъ искавши, вошли богатымъ вкла- 
домъ въ сокровищницу ихъ опыта; пр1емы, перенесен- 
ные изъ Нидерландовъ, нашли уже готовыя, ум^^лыя ру- 
ки. Пьеро делла Франческа завершаетъ собою этотъ пе- 
рюдъ реалистически научнаго движешя и уступаетъ 
м'Ьсто грядущимъ за нимъ силамъ^ могущимъ восполь- 
зоваться добытыми результатами и стремиться къ дос- 
тижетю чисто художественныхъ ц'кией. 

Первое известное намъ произведете Пьеро мы на- 
ходимъ въ Римини. Въ церкви Св. Франциска, превра- 
щенной Леономъ Баптиста Альберти въ античный мав- 
золей въ честь прелестной 18о1;(а, жены тирана Мала- 
тесты^ среди великол']^пныхъ мраморныхъ изваятй, надъ 
входомъ въ часовню реликв1й сохранилась фреска Пьеро, 
исполненная имъ въ 1451 году и изображающая въ про- 
филь, самого тирана на кол'Ёнахъ передъ Св. Сигизмун- 
домъ; сзади его лрЬ его любимыя собаки. Святой воз- 
с']^даетъ на престол*]^ среди мастерски исполненнаго ар- 
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хитектурнаго стафажа въ дух'Ь Возрождешя. Все изобра- 
жено съ поразительною жизненностью? съ достойной 
уднвлешя точностью рисунка, но безъ мад^^йшаго при- 
знака релипозности; въ реалистическомъ увлеченш даже 
не сделано С1ЯН1Я надъ головою Святаго. Окраска ясна 
и н'ккна, и все выдержано въ тепломъ желтоватомъ 
тонЬ. 

Въ сл^^дующей, самой обширной и известной ра- 
боте — фрескахъ главной капеллы церкви Св. Фран- 
циска въ Ареццо, на которыхъ въ 10 поляхъ изобра- 
жена легенда о Св. Крестгь и исполненныхъ по заказу 
Ьи1§1 Васс1 — Пьеро разд-Ьляетъ группы и околичности 
по строгимъ законамъ линейной и воздушной перспек- 
тивы съ большимъ знашемъ и уверенностью. Мы ви- 
димъ зд'Ёсь уже мастера, обладаюп^аго положительной 
силой и8ображен1я какъ въ композицш, такъ и въ рас- 
пред'Ьлеши св-Ьто-тЬин и рельефа. И тутъ н-Ьтъ р-Ьчи 
объ идеальныхъ типахъ или тонкомъ выбор* формы 
челов]^ческая фигура для него математическое данное, 
и онъ довольствуется реалистической передачей, при- 
чемъ анатомичесшя подробности и моментальныя дви- 
жетя выражены превосходно. Подробное описаше фре- 
сокъ поможетъ намъ наглядн]^е изобразить особенности 
искусства Пьеро. 

Легенда о Св. Бресте была изображена Аньоло 
Гадди въ главной капелл'Ь 8. Сгосе. Сравнеше фресокъ 
Пьеро съ фресками этого художника, одного изъ по- 
сл'Ьднихъ Джюттистовъ, очень поучительно. Тамъ, у 
Аньоло Гадди, декоративная легкость изображешя: плавно 
и легко льются съ нккной, но поверхностной кисти, по 
голубымъ фонамъ счастливая композицхя, оживленнЕхя 
группы, условныя позы, и все стремится къ красивому. 
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эффектному и блестящему. Въ Ареццо — полное отри- 
цаше идеализащи, но энергичесЕое, терпкое искате ре- 
альной правды; часто некрасивое^ отталкивающее, но 
иногда возвышающееся до монументальнаго велич1я. 

Въ первой фреск'Ё пом1^щены дрЬ сцены: „Смерть^ 
и уДогребете Адамов. Ева, старческая грудь которой 
указываетъ на ея преклонные года, поддерживаетъ уми- 
рающаго Адама; около нихъ С1шовья, три едва одЬтыя 
мужсшя фигуры. Въ этой фреске художникъ выказалъ 
свое искусство въ изображенш голаго гЬла; особенно 
хорошъ одинъ изъ сыновей, скрестивш1й ноги и опи- 
раюпцйся на посохъ; Синьорелли въ одной изъ своихъ 
фресокъ повторилъ эту фигуру, и едва ли она вышла у 
него естественн'Ёб. 

По^ебепи А^алса,— оживленная сцена изъ 10 лицъ; 
поразительно в^рно уловленъ моментъ быстрой см^^ны 
движен1я. 

Легенда о Св. КрестЁ связывается съ сказашемъ о 
с'Ьмени древа познашя, положеннымъ подъ языкъ мерт- 
ваго Адама; изъ этого сЬмени выростаетъ дерево, изъ 
котораго Ооломонъ соорудилъ мостъ. Святое значеше 
этого дерева открыто было царицей Савскою. Прибли- 
жеше ея со свитою и пр1емъ Соломономъ составляютъ 
содержаше второй фрески. Въ изображенномъ торже- 
ственномъ шествш царицы передано величае, присущее 
создашямъ великихъ флорентинскихъ мастеровъ. 

Содержанхе В-й и 4-й фрески несколько загадочно. 
Три работника, совершенно тривхальныя фигуры, что-то 
устраиваютъ (водружаютъ найденный крестъ?), и три 
фигуры, достаюпця изъ цистерны мальчика. 

На пятой фреск]^ изображено „Вглдпнге Еонстантиш]^. 
Ангелъ является спящему въ своей палатк^^ царю^ ко- 
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тораго охраняютъ два вооруженные воина и сидяпцй 
у его постели слуга. Эта фреска производить порази- 
тельное впечатлите. Кром'Ь см'Ьлаго раккурса ангела, 
улетающаго головою впередъ и не уступающаго смело- 
стью рисунка Богу Отцу Паоло Уччелли въ его фреск* 
въ 8. Мапа КоуеЦа, зам']^чательный св']^товой эффектъ 
д'Ёлаетъ впечатл']^ше9 сродное Рафаелевскому ^зве- 
дешю Петра изъ темницы^ Штъ сомн^шя, что Рафаель 
изучалъ произведевоя Пьеро. Даже вероятно, что на той 
сгЁн^, на которой Рафаель рисовалъ свою фреску, была 
нарисована рукою Пьеро композиц1я съ подобнымъ св'Ь- 
товымъ эффектомъ (^иа^ег1у Кеухе^? V. 8. 1840 V. 
ЬХУ! N. СХХХ1 8. 8). 

Отъ головы и крыльевъ ангела едва сохранились 
сл^ды, но оставшееся и хорошо видное движете рукъ 
достаточно выясняетъ взятый мотивъ. Светлая одежда 
главной фигуры — спящаго Константина, желтыя зана- 
в'Ёсы палатки, тЬни которой при переход'^ въ темноту 
н'бсколько красн^^югь; энергическхй, холодный тонъ тем- 
ноты задняго плана, вызывающей впечатл^тя ночныхъ 
грезъ и усиливающейся отъ ярко-красныхъ и б'Ёлыхъ 
полосъ од'Ьяла; дремлюпце въ полумрак'Ь латники на пе- 
реднемъ план'Ё; скользяшдя св']^товыя пятна на ихъ во- 
оружети; точное распред-блеше тЬней при столь ярко 
осв'Ёщенной олт% ум'Ёряющее равнов'Ёсхе и точный и 
см'Ёлый рисунокъ, все это гармонически сливается въ 
общемъ впечатл']^ти, вполн1^ передающемъ д']^йствитель- 
ность. Эскизъ этой фрески долго выдавался за рисунокъ 
Дж1орджюне; но подъ нимъ могли бы подписаться какъ 
Корредж10, такъ и Рембрандтъ. 

Шестая фреска изображаетъ у^Благовпщет^. Зд'^^сь 
выступаетъ недостаточное понимате красоты женскихъ 
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формъ; будничный типъ Св. Д'бвы съ ея аффектирован- 
ньгаъ выражетемъ такъ же не идетъ къ сюжету, какъ и 
костюмъ современной флорентийской моды. Богъ-Отецъ 
и Архангелъ Гаврхилъ тоже не небесныя создашя. 

На седьмой фреск*! изображена битва Императора 
Гераклгя съ Персидскимъ царемъ Хозроемъ. Смерть 
Хозроя. Тутъ безъ всякаго порядка см'Ёшаны нападаю- 
пце воины съ уб^^гающими всадниками. Хотя эта фреска 
далеко оставляетъ за собою подобныя композищи 
Паоло Уччеллиу но знаше лошадиныхъ формъ и ихъ 
различныхъ движешй далеко еще не достигнуто. Очень 
своеобразны лица, окружающгя умирающаго Хозроя, и 
ихъ странныя од'бяшя. Въ этомъ же род*]^ восьмая фреска, 
изображающая тоже битву, — вероятно Константина 
и б^^гство Максенщя. 

Ла девятой — Св. Елена воздвигаетт» крес1"ь, 
испытавъ передъ т*мъ его чудотворную силу положивъ 
его на больнаго. Очень оживленная и прекрасно ском- 
панованная композищя. 

На десятой и посл'бдней фреск'Ь изображенъ тор- 
жественный входъ Геракл1я со Св. Крестомъ въ Херуса- 
лимъ. Эта фреска очень испорчена. 

Вотъ содержаше этого зам'Ьчательнаго цикла. Пьеро 
выразилъ тутъ всЬ свои положительныя достоинства и 
вм-Ьст* съ т*мъ свои недостатки. 

Въ собор* Ареццо, около памятника Тарлатти, со- 
хранилась фреска Пьеро, исполненная имъ въ одно 
время съ фресками церкви Св. Франциска. На ней 
изображена въ наатральную величину Магдалина. Испол- 
ненная совершенно въ дух'Ё вышеописанныхъ фресокъ, 
она принадлежитъ къ удачнЁйшимъ произведен1ямъ 
::^удожника. 
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Къ гораздо позднМшему времени относится фреска 
въ Моп1;е Рю въ Вог^о 8. 8еро1сго, изображающая 
^Воспре^ете Христа^. Изъ всЁхъ уже нами описан- 
ныхъ работъ Пьеро она представляется самой ти- 
пичной. 

На первомъ план*, впереди • гроба, уснувшая въ раз- 
личныхъ позахъ вооруженная стража. Ступивъ одною 
ногою на край гробницы, поднимается изъ нея мощно - 
торжественная фигура Христа, едва прикрытая хито- 
номъ. Какъ видно Пьеро желалъ дать Христу поражаю- 
щее впечтатл'Ёше, нарисовавъ какъ фигуры воиновъ пер- 
ваго плана, уснувшихъ и лежащихъ въ очень искусно 
переданныхъ раккурсахъ, такъ и деревья окружающего 
пейзажа въ глубокихъ тонахъ. Пом']^щенный на второмъ 
план]^ Христосъ, съ обнаженнымъ торсомъ и держащей, 
хоругвь правою рукою, производитъ въ высшей степени 
реальное, и вм'ЬстЬ съ тЬмъ колоссальное, подобно древ- 
невизант1йскимъ изображетямъ, впечатл']^те. Вс* частно- 
сти выработаны съ большою точностью; но лицо до- 
вольно незначительнаго типа: толстыя мясистыя губы, 
тупой носъ и выпученные глаза не придаютъ ему осо- 
бой красоты. Конечности тоже толсты и некрасивы. 
Фреска интересна пр1емами живописи при большой сво- 
бод'Ё исполнешя и сочности наложенныхъ красокъ, что 
указываетъ, что она принадлежитъ къ поздн^^йшему вре- 
мени. 

Не въ фрескахъ, а въ иконахъ и картинахъ Пьеро 
является завершителемъ новой техники, которой съ та- 
кою настойчивостью добивались флорентинсше мастера, 
и кром'Ё того его иконы и картины даютъ намъ воз- 
можность увидать друпя стороны его многосторонняго 
гешя. 
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Поучительнымъ при1гЬромъ его искусства прилояе- 
Н1Я флорентинсБаго метода окраски и стиля , въ кото- 
ромъ совокупились флорентинск1я и С1енск1я тенденцш, 
можетъ служить алтарная икана^ сохраняющаяся въ 
8ре(1а1е Вог§о 8. 8еро1сго. Эта икона составляетъ очень 
сложное ц'клое и исполнена частью саминъ Пьеро ^ ча- 
стью другими художниками. На главной ея доск'Ь изоб- 
ражена Богоматерь подъ сЬнью широкаго покрова, 
подъ которымъ прштились в']Ьрующ1е: мужчины, женщины 
и д'Ьвы. По боковымъ створамъ изображешя Святыхъ; 
на пределл*-сцены изъ жизни Спасителя, Святые, 
Благовещенье и Распятхе. 

Типу Богоматери хотя и недостаетъ прелести, но 
она величественна; женсшя изображен1я смотрятъ пор- 
третами; но какъ они, такъ и изображенные Святые, 
им'Ья своеобразную красоту, лишены всякой тон- 
кости и изящества. Точность въ вырисовк'Ь рукъ и 
ногъ указываетъ на схенское влхяше, но съ другой сто- 
роны вл1яте Андреа дель Кастаньо еще зам^^тнбе въ 
вульгарныхъ типахъ. 

Кроме пределлы, нарисованной 1П 1етрега, вся 
икона выполнена новой техникой, и зд^сь подъ рукою 
Пьеро она значительно улучшена. Главный фигуры Бо- 
гоматери и Святыхъ написаны мягко и въ очень гармо- 
ническомъ коричневатомъ тон^; сочное наложевае гЁней 
и полупрозрачная лессировка дали всему такой блестя- 
пцй колоритъ, что онъ напоминаетъ великол^ше Анто- 
нелло, Тшцана и Джюрджюне. 

Замечательна сохраняющаяся въ лондонскомъ На- 
шональномъ музее картина, тоже часть алтарной иконы, 
на которой изображено „Крещен^^. Христосъ стоитъ по- 
средине, подъ тенью гранатоваго дерева; 1оаннъ льетъ 
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Ему изъ чаши на голову юду; сл'Ьва три ангела; 
сзади приготовляющдеся принять крещеше. Вдали чет- 
веро въ восточныхъ костюмахъ; въ вод*]^ полное ихъ 
отражеше; на дальноиъ план1^ садъ и видъ Вог^о 8. 
8еро1сго. Отъ этой картины осталась одна подмалевка, 
но подмалевка, уподобляющая ее неоконченной картин'Ь 
Корреджю. Стиль Пьеро явственно выраженъ въ точно- 
сти анатомическихъ подробностей, въ выработк*]^ формъ, 
въ выраженш эластичности мускуловъ. 

До насъ дошелъ любопытный документъ отъ 1466 г., 
изъ котораго видно, что братство Аннунщаты въ 
Ареццо заказало Пьеро хоругвь, на которой онъ долженъ 
былъ нарисовать „Благов']^щен1е^ одними масллиными 
красками. Бъ сожал'&нио, эта хоругвь не сохранилась, 
но документъ даетъ намъ право предполагать, что 
великая тайна маслянныхъ красокъ была постигнута, и 
что знакомство съ ней итальянскихъ художниковъ мы мо- 
жемъ считать съ 1466 года, а не со времени возвращешя 
Антонелло да Мессина изъ Нидерландовъ, что было въ 
1477 году. 

Въ этомъ же 1466 году была нарисована небольшая 
картинка, сохраняющаяся въ Венещанской академш: 
портретное изображеше неизв'бстнаго лица на кол']^нахъ 
передъ Св. 1еронимомъ. Эта картинка очень напоминаетъ 
фреску въ Римини. 

Въ 1469 году мы видимъ Пьеро въ Урбино. Онъ 
•Ьдетъ туда по приглашешю герцога; путевыя издержки 
уплачиваетъ Джюванни Санти, отецъ Рафаеля. Въ 
своемъ изв'Ёстномъ стихотвореши Санти причисляетъ 
„Ргег йе! Вог§о", т. е. нашего Пьеро, къ величайшимъ 
своимъ современникамъ. 

Герцогъ Урбинсюй, знаменитый Рейеп^о, заказы- 
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ваетъ ему алтарную икону, которая къ сожал'Ьшю не 
сохранилась, и картину, изобраясающую ^Вичеваше Хри- 
ста% съ аллегорическимъ эпизодомъ, намекающимъ на 
уб1ете Одд' Антошо ди Монтефельтро, павшаго подъ но- 
жемъ убшцъ. Эта картина сохранилась и принадде- 
жить къ лучшему, что мы тЛежь отъ Пьеро. 

Среди великол-^^пной колоннады, на своемъ судейскомъ 
стул'Ь возс']^даетъ Пилатъ, изображенный въ профиль. 
Прикрученный веревками къ колонн*]^ голый Христосъ; 
три палача бичуютъ Его. Справа — улица, въ которой 
видны вдали деревья и веселый пейзажъ; на улиц1^ три 
загадочныя фигуры, въ которыхъ видятъ изображешя 
Одд' Антошя и двухъ его товарищей, павшихъ вм'Ьст'Ь 
съ нимъ. Прекрасно нарисованная колоннада, служап1;ая 
м'бстомъ главной сцены, распред']^леше фигуръ по раз- 
личнымъ планамъ, тщательность отд'к1[ки и везд^ плавно 
и ровно выдержанное освищете, все выказываетъ боль- 
шое искусство и знаше какъ перспективы, такъ и ко- 
лорита. Чувства глубины и закруглен1я достигнуты тща- 
тельностью, ровностью и н'ккностью кисти и почти что 
совершеннымъ подборомъ красокъ. Но и въ этой пре- 
красной картин*]^ зам'1^тно, что художественный интересъ 
мастера бол'^е влекъ его изображать т^^о челов'бка, не- 
жели его душу. 

Въ техническомъ отношеши еще совершенн'Ье пор- 
треты Федериго Трбинскаго и его жены, сохраняющхеся 
въ флорентинскихъ Уффиц1яхъ. Бакъ Федериго, такъ и 
жена его изображены въ профиль. Оба они далеко не- 
красивы, особенно онъ, но портреты ихъ нарисованы съ 
тонкостью Лхонардо. На задней стороне этихъ портре- 
товъ дв'Ё миньятюрно нарисованныя картинки, на кото- 
рыхъ изображены герцогъ и герцогиня, везомые въ 



186 



ч^" ^ч ^^ ^- 



тр1унфальныхъ колесницахъ. Колесница герцога запря- 
жена б^^ыми конями; герцогини — единорогами; иобЬщу 
доброд'Ьтели, амуры и такъ далг]^, все въ (УпшЬ теат- 
ральной помпы классическихъ представлетй, вакъ это 
любили при дворахъ итальянскихъ князей. Портреты, 
трхумфы и ихъ пейзажная обстановка нарисованы пре- 
восходно; это лучш1е образцы той техники, къ которой 
стремились флорентинсше мастера, и если сравнить эти 
картинки съ алтарной иконой нидерландца 1и81;и8'а, зна- 
тока техники маслянныхъ красокъ, нарисованной двумя 
годами позже, то можно придти къ уб'Ьждешю, что италь- 
янскому художнику нечему было учиться у нидерланд- 
скаго мастера. 

Въ Урбино сохраняется еще превосходная вепц> 
Пьеро — это нарисованный двухъ - этажный круглый 
храмъ; по бокамъ его домй. Картинка эта исполнена со 
вкусомъ и знашемъ; точный перспективный рисунокъ 
соединенъ съ изящн'бйшимъ понимашемъ т,тл!Ьветя то- 
новъ по м'Ьр'Ь отдалешя. Въ это время Пьеро писадъ 
свое сочинеше о перспективе на итальянскомъ языкЬ, 
какъ теоретически выводъ изъ д']^тельности всей своей 
жизни; другъ его Маевкго Майео спЬшитъ перевести его 
сочинете на латинсшй языкъ. Какъ мы знаемъ, эта 
драгоц'1^нная рукопись до сихъ поръ не издана и оба 
списка хранятся — оригинальный въ Парм*, а латинскш 
въ Милан'Ё. Мы знаемъ также, что, прежде ч'Ьмъ писать 
о перспектив*]^, Пьеро передавалъ свои наблюдевля и 
знашя своимъ ученикамъ, и что Рга Ъиса Расс1о11 
воспользовался ими для своего сочинешя „8отта (1е 
Ап1зпе(1сй, въ которомъ онъ не скрывалъ имени того, кому 
онъ обязанъ своими знашями, и часто упоминаетъ съ 
величайшимъ уважешемъ о Пьеро. Изъ сочинешя Рас- 
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сМ МЫ узнаемъ также, что Пьеро умерь въ 1509 году? 
удрученный старостью, а не сл^^потой, какъ о томъ раз- 
сказываетъ Вазари. 

Отъ работъ Пьеро въ Рим^, Болонь'Ь и ФеррарЬ ни- 
чего не осталось. Изв^^стно, что ^(апга (1'Б110^оге^» 
знаменитая Вативанскаа зала, была прежде расписана 
Пьеро, и Рафаель, передъ началомъ въ ней своихъ ра- 
ботъ, приказалъ снять рисунки съ назначенныхъ къ 
уничтожешю фресокъ. Во дворце ,,8сЫй|П01а^ въ Фер- 
раре остались фрески, напоминаюпця манеру Пьеро, но 
это работа его учениковъ. 



Сицил1йскш художникъ Антонелло да Мессина 
отправился въ 1460 году въ Нидерланды, гд* подъ ру- 
ководствомъ братьевъ Фан-Ейкъ усовершенствовался 
въ техник'Ь маслянныхъ красокъ. Вь 1477 году онъ 
вернулся въ Венецию, и м'бстные художники съ востор- 
гомъ прив^^тствовали новую технику. Таковъ принятый 
всЬми прежними историками итальянскаго искусства 
факть. Но мы уже зам^^тили выше, что пр1урочивать къ 
одному имени подобный перевороогь въ искусстве не 
представляется основашй. До возвращетя Антонелло 
изъ Нидерландовъ новая техника постепенно и неза- 
метно проникала въ мастерскхя художниковъ, гд^^ шли 
ей навстречу самостоятельныя изыскан1Я и опыты. 
Д'Ёятельность этихъ самостоятельныхъ труженниковъ мы 
разсмотр'к1и въ предъидущихъ главахъ, и описаше про- 
изведешй реалистовъ и мастеровъ бронзовой техники съ 
достаточною полнотою уяснило намъ ихъ поб'бду надъ 
матерьяльными и техническими сторшами искусства. 
Ихъ д^^ятельность была борьба аа форму. 
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Рядомъ съ ними шли друпе художники , съум^^вппе 
переработать въ себ* то, что составдяетъ собственно 
художественную подготовку. Одаренные бол^Ье богатымъ 
воображешемъ и поэтическимъ чувствомъ, они внесли въ 
искусство драгоц'Ённый вкладъ формъ бол^^ возвышен- 
наго порядка, новые мотивы и темы, иногда глубокк, 
иногда ясныя и веселыя, но всегда преисполненныя поэ- 
31ей и очаровательной прелестью. На этой групп'Ё ху- 
дожниковъ отразились какъ идеализмъ поклонниковъ 
Платона, вызвавш1й въ то же время оживлеше въ лите- 
ратур']^, такъ и романическ1я традищи среднихъ В'Ьковъ. 
Эти художники смотрятъ на природу не глазами химика 
или математика, но глазами Петрарки и Энея Сильвк 
Пикколомини; имъ, кром'6 законовъ перспективы и св^^- 
то-т1^ни, природа открыла много другихъ тайнъ и по- 
могла создать ту христанскую мифолопю, которая, устра- 
нивъ въ релипозной живописи всякую догматику, ви- 
д'бла въ Мадонн'Ь не небесную царицу, а любящую мать. 
Фра Филиппе Линии, Сандро Боттичелли, Беноццо Гоз- 
золи, Филиппино Липни и наконецъ Доменико Гирлан- 
дайо, завершающш художественное развитхе о&кккъ 
группъ, вотъ тЁ, которые создавали новыя формы въ 
болЁе возвышенномъ стил']^, ч'бмъ художники - реалисты. 
Рядомъ съ ними идутъ мастера мрамора и глины, пла- 
стически подготовляя живописи победу надъ формой, и 
жЕюопись все бол'Ёе и болЁе вступаетъ въ настоящее 
русло въ своемъ стремленш къ созидашю образа для 
новыхъ идеаловъ. 

Но прежде нежели перейдти къ разсмотр'Ёнш) д'Ья- 
тельности этихъ художниковъ, мы должны отжкшть 
реакщонное движенхе въ искусств'^, вызванное его реаль- 
нымъ направлешемъ. Наивно - релипозное чувство, еще 
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живое въ народ']^9 не мирилось съ воскресешеиъ плоти, 
не мирилось съ шумомъ и блескомъ, вызванными Возрож- 
детемъ. Доминиканство, переродившееся изъ строго дог- 
матическаго въ бол*е мягкую и д'Ьятельно-доброд'Ьтедь- 
ную форму, выставило художника, глубокорелипозныя и 
наивнопрелестныя произведен1я котораго поставили его 
на ряду съ величайшими художниками Итал1и; это былъ 
Фра Беато Анжелико. 



ГЛАВА VII 



да СЕ^езоле. 

Въ 1407 году два юноши вступали послушниками въ 
доминикансшй монастырь во Ф1езол']^, близь Флоренцш; 
старшаго изъ нихъ звали Гвидо. Оба они родились въ 
провинцш Муджелло, близь замка Викш, недалеко отъ 
родины Дшотто. При принят1и монашескаго чина, Гвидо 
полутаетъ имя Дж10ванни и подъ этимъ именемъ зна- 
чится въ монастырской хронике. 

Община въ Фхезол'Ь была основана въ 1406 г. Веа1;о 
Оюуапш (11 Бошешсо ВассЫп! (Веа{;о Оотхаю!), до- 
миниканскимъ реформаторомъ^ вид']^вшимъ въ возстановле- 
ши строгой монашеской жизни и нравовъ слишкомъ 
разнузданнаго духовенства противов'&съ всЬхъ увлекаю- 
щаго и 9 по его мн^шю, развращающаго нравы гума- 
низма. КромЁ Ф1езоле9 подобныя общины были основаны 
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въ Кортон'Ь, Фодиньо и другихъ м'Ьстахъ. Туда удаля- 
лись Н, душевное расположете которыхъ влекло къ 
созерцательной жизни, и подъ руководствомъ сильныхъ 
духомъ наставниковъ образовалось ц'ктое покол'Ьте но- 
выхъ доминиканцевъ 7 ставившихъ себ'Ё ц']^ью не фа- 
натизмъ и схоластическ1е споры, но нравственное, испол- 
ненное добрыхъ д'Ьлъ благочесие. 

Долгое пребываше папъ въ Авиньон*, зат'Ьмъ на- 
ступившхй перюдъ великаго раскола, а еще бол*е раз- 
вивающаяся сила новаго образовашя, берущаго свое на- 
чало не въ откровеши, а въ общечелов^ческомъ идеал'Ё 
древности, новый методъ мышлешя, всего этого былд 
достаточно, чтобы побудить кроткхя, неспособныя къ 
внешней борьб* души къ самоуглублешю. Сосредоточиться 
въ самомъ себ*, укрепиться въ добродетели и затЬмъ 
уже вступить въ борьбу съ шромъ, такова была заду- 
шевная мысль реформаторовъ, и она осуществилась че- 
резъ несколько десятковъ л^тъ въ лиц* пламеннаго про- 
рока — Саванароллы. 

Когда 20-ти л*тн1й Гвидо вмест* съ своимъ бра- 
томъ вступили въ монастырь, духъ реформы былъ въ 
самомъ сильномъ возбуждеши. За недостаткомъ пом*ще- 
Н1я, ибо постройка монастыря не была еще окончена, 
вновь вступившихъ братьевъ отправляютъ на время въ 
Кортону, поручивъ ихъ надзору Веа1;о Ьогепго (И 
КхраГгайа, не мен*е ревностнаго реформатора, ч*мъ 
Вотешс!. Въ 1408 г. братья окончательно принимаютъ 
пострижете, и мы не знаемъ наверно, остаются ли они 
въ Кортон*^ или разд^ляготъ последующую судьбу сво- 
ихъ монастырскихъ товарищей. На Фьезолансшй мона- 
стырь обрушились различныя беды; великш расколъ 
церкви еще более усложнился низложешемъ Пизанскимъ 
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соборомъ двухъ враждующихъ папъ Григорхя XII и Ве- 
недикта ХШ и избраЕхемъ третьяго папы Александра У. 
Генералъ Доминиканскаго ордена Ега Тоттазо (11 Ееппо 
призналъ новоизбраннаго папу; но фхезолансше монахи, 
съ Сгюуапш Ооп1Ш1С1 во главку остались в'Ёрны низло- 
женному Григорш, поэтому они должны были б-Ьжать 
изъ Фхезоле. Б'Ёглую братью укрыла дружественная имъ 
община въ Фолиньо, тхЬ они прожили 5 л'Ётъ и оттуда, 
по случаю чумы, переселились въ Кортону. Только въ 
1418 году они вернулись въ Ф1езоле, помирившись съ 
флорентинскимъ епископомъ. 

Разд^лялъ ли участь своихъ братьевъ Джхованни въ 
ихъ странствован1яхъ изъ монастыря въ монастырь или 
онъ все это время, т. е. около 10 л*тъ, оставался въ 
Кортон*, мы нав'Ёрно не знаемъ. Совершенное отсут- 
ствхе его произведешй въ Фолиньо и довольно значи- 
тельное ихъ количество, сохранившееся въ БортонЁ, 
скорее указываютъ на справедливость посл^^дняго пред- 
положен1я. 

О первоначальноцъ художественномъ образоваши 
Дж10ванни мы тоже нав'Ёрное ничего не знаемъ. В'Ь- 
роятно онъ учился живописи до вступлен1Я своего въ 
монастырь. Зная, какъ рано отдавали тогда мальчиковъ 
въ ученье къ какому нибудь известному мастеру, ничего 
н*тъ невозможнаго, что отецъ Джхованни, живя въ окрест- 
ностяхъ Флоренцш, привезъ его туда еще очень моло- 
дымъ; в'Ьдь только въ большомъ город'Ь можно было 
образовать себя. Собственное, внутреннее призваше 
опред'Ёлило судьбу мальчика: онъ сталъ учиться живо- 
писи. Въ самыхъ раннихъ его работахъ мы уже видимъ 
полное знаше и св'Ьжесть молодаго таланта, которая 
до конца жизни не покидала никогда не старЬвшагося 
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мастера. Во время же его послушничества врядъ ли 
могъ онъ проходить школу живописи. Въ монастыряхъ 
онъ могъ присматриваться къ тому, какъ расписывались 
иконы и стбны; в']^роятно зналъ многихъ монаховъ, за- 
нимавшихся мишатюрной живописью (Оош1ШС1 считадъ 
живопись въ числ* занят1й, способствующихъ самоуглуб- 
ленш), и заводилъ въ монастьфяхъ школы миньятюри- 
стовъ); но не этими вл1яшями можно объяснить харак- 
теръ посл'Ьдующихъ работъ нашего художника. Значи- 
тельныхъ же мастеровъ въ это время не было ни въ 
Кортон^9 ни въ ФолиньОу ни въ со&кщежъ Моп1ей|1со. 
Изучая произведен1я Джхованни, какъ нарисованныя 
имъ въ Кортон^, такъ и посл^дующхя, мы видимъ, что 
художественное ихъ исполнеше всегда въ полной гар- 
моти съ содержашемъь Техничесше его прхемы крайне 
просты и указываютъ на школу Ап1;ошо Уепетпо; по- 
этому очень вероятно, что Дж10ванни учился у ученика 
посл^^дняго Старинна, какъ о томъ свид'Ьтельствуетъ 
и Вазари. Произведешй Старинны не сохранилось, и по- 
этому трудно говорить утвердительно, но сравнеше ра- 
ботъ Джюванни съ работами другаго ученика Старинны 
Мазолино подтверждаетъ это предположеше. Этого миЬ- 
Н1Я держатся и изв^^стные историки итальянской живописи 
Кроу и Кавальказелле. Фрески Мазолино въ СавИ^Иопе 
(1' 01опа напоминаютъ произведен1я Джюванни не только 
композиц1ей, но и нежностью и иЬкоторою женствен- 
ностью исполнен1я, какъ въ выражеши, такъ и въ ко- 
лорит!^; у обоихъ техничесше пр1емы т]^ же: по очень 
выглаженному грунту жидкими, прозрачными тонами на- 
кладываются легк1я тбни; какъ у одного, такъ и у дру- 
гаго — легкая сквозная архитектура заднихъ плановъ, съ 
недостаточной перспективой и безъ соотношен1Я къ раз- 
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м']^рамъ представленныхъ на первомъ план^^ челов']^че- 
скихъ фштръ; у обоихъ одинаковая форма складокъ 
одеждъ, только у Дяаованни он*& величественн'Ье и шире. 
Особенно схожи изображешя ангеловъ: гЬ, что нарисо- 
ваны на фреск'Ь, изображающей Крещеш^ въ Сав^Цопе 
й' ОЬпа, могутъ поспорить въ прелестномъ выражеши 
лицъ и позъ, въ гращи и красот* съ создашями Джю- 
ванни. Оба художника сходны, какъ въ своихъ достоин- 
ствахъ, такъ и въ недостаткахъ. 

Тщательность отделки произведешй Джюванни мож- 
но объяснить изучетемъ мишатюрной живописи; но го- 
раздо бол'Ёе, нежели предполагаемые учителя, вл1яло на 
развит1е таланта Анжелико изучеше образцовъ его ве- 
ликихъ предгаественниковъ. Впечатлительная его душа 
широко черпала живой воды изъ этой сокровищницы. В*]^- 
роятно еще юношей, онъ часто заглядывался на фрески 
Дж10тто, а еще болЬе на фрески капеллы 8<;го221 срод- 
наго ему по духу Орканьи. Тонкими органами своей 
н'квной, но чуткой души воспринималъ онъ все сродное 
своему гетю въ произведетяхъ этихъ мастеровъ, заим- 
ствуя у нихъ композицш и типы, только ВВОДА ихъ въ 
бол*е высшую, бол*е идеальную сферу. Часто находимъ 
мы у него отзвуки благодушно величавыхъ фигуръ ка- 
пеллы Строцци, безъ ихъ велич1Я и строгости, но въ 
бол*е поэтическомъ, изящномъ исполнеши; у него он* 
н^жн'Ье, мягче, женственнее, воздушн-Ье. Врядъ ли ка- 
кому мастеру удавались болЬе, нежели Анжелико, изоб- 
ражешя образовъ сверхчувственнаго М1ра1 

Во время его пребыватя въ Кортон*, можетъ быть 
ему случалось бывать въ Ассизи; тамъ онъ могъ въ 
фрескахъ С1енскихъ мастеровъ непосредственно воспри- 
нимать то, что ему было такъ сродно въ произведетяхъ 
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Орканьи. Съ великимъ своимъ современникомъ — Ма- 
зачч10 Анжелико какъ бы под'Ьлилъ великое насл6д1е 
Дшотто: первый взялъ себ* силу, второй — красоту; и въ 
гармоши ЛИН1Й произведешя Анжелико выше Мазаччго, 
въ нихъ онъ не уступить лучшимъ произведен1ямъ вели- 
чайшихъ живописцевъ. Съ красотою и прелестью лиши 
неразлученъ обпцй тонъ, св'Ьтлый, чистый и мелодиче- 
сюй. ВсЬ подробности сведены къ единству, одухотво- 
ренному благостью и мистической прелестью, и обраэъ, 
такимъ образомъ преображенный, подчиняетъ себ*]^ вс^ 
стороны исполнен1я. Какъ онъ достигалъ этого — это 
его художественная тайна! 

Фра Дж10ванни Анжелико заключаетъ собою Дж10т- 
Т0ВСК1Й перюдъ искусства. Какъ потухающее пламя, 
вспыхнуло оно еще разъ яснымъ, любвеобильнымъ бле- 
скомъ. Впродолжеши всей своей долгой художествен- 
ной д']^тельности онъ остается в'Ьрнымъ себ*]^. Усп'&хи, 
достигаемые современными ему художниками реальнаго 
направлешя, мало вл1яютъ на него, но нельзя сказать, 
чтобы онъ остался совершенно вн'Ё этого вл1ян1я. Впо- 
сл-Ьдствш въ Рим* мы увидимъ его почти соперниче- 
ствующимъ съ Мазачч10 въ соотв']^тственномъ разм'Ьщенш 
фигуръ въ картин]^ и въ правильности ихъ соотношен1й 
къ разм^рамъ см'кло нарисованной перспективы задняго 
плана; въ орнаментовк']^ появятся и вл1яшя классическаго 
искусства. 

Изъ всего сказаннаго понятно художественное обра- 
зоваше Фра Дж10ванни: Дж10тто и особенно Орканья 
пробуждаютъ его чуткую душу, въ техник* онъ сл*- 
дуетъ указашямъ Старинны, а въ самомъ себ* находить 
нужныя силы простЁйпшмь и кратчайшимь путемь до- 
стигать своихь художественныхъ 1?Ьлей. Всякое его 
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создаше плодъ чистаго вдохновешя. Онъ быль выходящш 
изъ ряда гетй. Невиданное ни до него, ни посл^ него 
горячее релипозное одушевлеше и глубоко - сердечная 
задушевность охраняютъ совершенно замкнутый въ са- 
момъ себ^ шръ, давая гетю его развиваться въ одно и 
то же время рядомъ съ Брунеллески и Донателло, ря- 
домъ съ Гиберти и Мазачч1о; и духовное возрождете 
того ордена, къ которому примкнулъ художникъ, вырази- 
лось въ его создашяхъ такъ же мощно, какъ выразилось 
оно у Дж10ттистовъ въ картинахъ Траини и Орканьи, 
въ фрескахъ испанской капеллы и Сатро 8ап1;о. Но то 
была не сухая схоластика, не безпощадный фанатизмъ, 
не символика, а задушевная молитвенная лирика. Это 
былъ тоже протестъ противъ распространяющагося не- 
в^р1я и нечест1я, но протестъ тихой, глубоко скорбящей 
и любящей души, преисполненной д1^тской, наивной в'Ьры. 
Благочестивый аскетизмъ заступилъ м'1^сто догматики. 

И въ жизни, и въ создатяхъ своихъ Фра Джюванни 
остается всегда в'Ьрнымъ своему ордену. Для домини- 
канскихъ церквей рисуетъ онъ свои иконы ' и фрески; 
сюжеты свои, если не беретъ прямо изъ доминиканскихъ 
легендъ, то всегда приводитъ въ соприкосновеше со 
Святыми своего ордена; ихъ онъ д'Ьлаетъ участниками 
событШ изъ жизни Христа или Богородицы; въ Отраш- 
номъ Суд'Ь доминиканцы всегда между праведными; въ 
лицо Св. Доминика онъ влагаетъ всегда свой высш1Й 
релипозный экстазъ. Рисуя своихъ монаховъ, онъ вос- 
производить всегда ихъ лучшую душевную и поэти- 
ческую сторону. 

Всё степени изображешя спокойнаго общен1я съ 
Богомъ и блаженнаго созерцан1я ему по силамъ; не по 
силамъ только ему изобразвен1я энергическихъ д'6йств1й 
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и страсти. Эта сторона у него общая съ схенцами. И шшя 
замысла всегда у него соотв']^тствуетъ поэзш образа. Ново- 
введетями онъ пользуется настолько, насколько они не 
противор-Ьчать его н^Ьжному чувству. Его формы и коло- 
ритъ всегда обусловлены первоначальнымъ, основнымъ 
тономъ его вдохновен1я, и поэтому онъ столь же великъ, 
какъ создатель новой художественной образности, находя 
плоть и кровь вдохновеннымъ порывамъ, исходянщмъ изъ 
глубины до сихъ поръ недоступной сердечной жизни. 

Характеристику Фра Джшванни какъ челов'Ька мы 
сд'к1аемъ словами Вазари: „Онъ жилъ непорочно и бла- 
гочестиво и былъ в'Ьрнымъ другомъ нуждающихся; по- 
чему я и не сомневаюсь, что нын^ душа его вполн'Ь при- 
надлежитъ небу. Безпрерывно упражнялся онъ въ жи- 
вописи и кром'Ё священныхъ предметовъ никогда не хо- 
тккъ изображать другихъ. Онъ могъ бы разбогат]^ть, 
но нимало объ этомъ не заботился; онъ постоянно утвер- 
ждалъ, что богатъ лишь тотъ, кто доволенъ малымъ. Онъ 
могъ бы и властвовать надъ многими, но отнюдь этого 
не хогЬлъ, говоря, что повиноваться другимъ и легче, и 
безопасвгЁе. Отъ него зависало достигнуть высшихъ сту- 
пеней и меэвду своей орденскою братьей, и въ другой 
сфер*, но онъ не заботился объ этомъ, говоря, что ста- 
рается только избегнуть ада и прибли.зиться къ раю. 
Онъ былъ челов^колюбивъ и ум^ренъ, жилъ ц^Ёломуд- 
ренно и вдали отъ всЁхъ мхрскихъ соблазновъ, часто 
повторяя, что тотъ, кто занимается художествомъ, дол- 
женъ быть спокоенъ; кто хочетъ изображать жкдА Хри- 
стовы, тотъ всегда долженъ быть со Христомъ. Никогда 
не видали его въ монастыр'б сердитЕшъ; друзей своихъ 
увбщевалъ онъ просто и очень дружелюбно. Каждому, 
кто просилъ его работы, отв^чалъ съ величайшимъ доб- 
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рожелательствомъ, чтобы переговорили объ этомъ съ на- 
стоятелемъ, а за нимъ д-Ьдо уже не отанетъ. Онъ быдъ 
смирененъ и скроменъ въ поступкахъ и въ р^чахъ, а въ 
художеств^^ искусенъ и вм^сг]^ набоженъ, такъ что напи- 
санные имъ Святые бол'Ёе похожи на Святыхъ, ч'&мъ 
у какого-бы то ни было другаго живописца. Написавши 
что нибудь, онъ никогда не поправлялъ и не перед'кш- 
валъ работы, а оставлялъ ее такъ, какъ вышла она въ 
первый разъ, полагая, что такъ угодно было Богу, Гово- 
рятъ, онъ никогда не бралъ въ руки кисти не помолив- 
шись и никогда не писалъ Распят1я безъ того, чтобы 
слезы не текли у него ручьемъ; за то въ лицахъ и въ 
положен1яхъ его фигуръ видна искренность и твердость 
его христаанскихъ уповашй!" 

Таковъ былъ ф1езоланск1й монахъ, создававпий свои 
произведешя во время общаго увлечешя изучешемъ древ- 
ности и полнаго разгара гуманистическихъ стремлешй, 
когда Брунеллески и Донателло допрашивали развалины 
и камни о тайн* ихъ красоты, Уччелли и вся группа 
реалистовъ изучали природу изм']^ряя, взв']^шивая и раз- 
лагая; благочестивый монахъ силою вдохновешя^ теплой 
любви и пламенной молитвой воплощалъ въ лишяхъ 
и формахъ неземной красоты свои чудныя вид'Ьшя, 
столь доропя всякому любящему я наслаждающему- 
ся искусствомъ. Черезъ 15 лЬтъ по его смерти, къ 
имени его Фра ,Дж1ованни восхищенные его произведе- 
шями потомки прибавили Апде1г€0 (ангелоподобный) и 
Ьеа(о (блаженный), ч'Ьмъ вполн* определялась сущность 
его искусства, полнаго истинной набожности, благочес- 
Т1Я, тихой грусти, светлой небесной радости, релипоз- 
наго экстаза и пламеннаго восторга; искусства, оставив- 
шаго вечные образы ангельски чистыхъ душъ и су- 
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ществъ, преисполненныхъ нич'Ьмъ не возмущаемаго ду- 
шевнаго блаженства. 

Привести сохранивш1яся работы Фра Джюванни въ 
хронологичесюй порядокъ довольно трудно. Въ самыхъ 
раннихъ своихъ произведешяхъ онъ уже является со 
всЬми * своими особенностями: столько въ нихъ красоты 
и непосредственнаго вдохновешя, что они кажутся не 
придуманными, а какъ бы возникшими независимо отъ 
труда и размышлешя. Прогресса или видимаго усп']^ха 
у него почти не заметно. Иногда различхе видно въ 
бол-Ье или мен'Ье тщательномъ исполнети; позднее онъ 
сталъ рисовать фигуры въ натуральную величину, но въ 
то же время не изб1^галъ и мишатюрныхъ изображешй. 
Остается придерживаться св'Ьд'Ьн1й о различныхъ м'Ьсто- 
пребывашяхъ художника и по нимъ заключать о вре- 
мени происхожден1я сохранившихся его работъ. Поэто- 
му мы и начнемъ съ Картоны. 

Для доминиканскаго монастыря въ Кортов* Фра 
Дж10ванни нарисовалъ н']^сколько запрестольныхъ иконъ 
и сгЬнныхъ изображенхй; послЬдшя погибли при раз- 
рушеши монастыря, а изъ иконъ сохранились: Алтар- 
ная икона, изображающая Богоматерь съ Младенцемъ, 
окруженную святыми и ангелами, съ пределлою, на ко- 
торой нарисованы были событ1я изъ легенды Св. Доми- 
ника (сохраняюш;аяся въ церкви ^е8Т1)7 и Благовгьщенк. 
Вероятно къ этому же времени принадлежитъ прелест- 
ная икона въ 0. Доминик* въ Перуджхи, на которой 
изображена тоже Богоматерь съ Младенцемд^ среди свя- 
тыхъ и ангеловъ, предлагающихъ цв'Ьты. 

ВсЬ эти произведен1я являютъ уже всЬ характе- 
ристичесюя особенности Фра Джюванни. Они дышать 
свежестью и чистотою релипознаго чувства. Типъ Бого- 
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матери примыкаетъ къ типу Дшоттистовъ съ преобла- 
дан1емъ той тонкой н'Ьжности, которую внесли схенцы, 
произведешями которыхъ могъ вдохновляться Фра Джю- 
ванни въ Умбрш, можетъ быть даже въ самомъ Ассизи. 
Среди его кортонскихъ произведешй мы въ первый разъ 
встр'1^чаемся съ его любимой темой ^^Блтовпщешемъ^, къ 
которой онъ всегда возвращается съ такою любовью 
впосл'Ьдствш. Невинность, сердечный восторгъ и бла- 
женное состояте созданныхъ имъ образовъ выражено 
вполн*. Девственница, сидя въ своей комнагЬ, опустила 
книгу, которую она читала, на колена, увидавъ прибли- 
жающагося ангела, и какъ бы прив-Ьтствуетъ его скром- 
нымъ склонешемъ гЬла, скрестивши руки на груди. Въ 
лиц* ея светится юность и задушевность. Гавр1илъ гра- 
щозно и быстро влегЬлъ на своихъ разцв-Ьченныхъ, ра- 
дужныхъ крыльяхъ, движен1емъ рукъ указывая на смыслъ 
своего появлешя. На заднемъ плакб — изгнаше Адама 
и Евы изъ рая, такъ какъ „воплощенхе Слова близко 
связано съ судьбою нашихъ прародителей^ 

Пределлы упомянутыхъ иконъ представляютъ наивно 
и просто разсказанныя легенды Св. Доминика и Св. 
Николая и изъ жизни Марш; он'Ь полны первобытной 
прелести и св-Ьжести молодаго таланта. Сохраняются 
он* частью тамъ, гд* стоять иконы, частью въ другихъ 
м^стахъ. Несколько картинокъ изъ жизни Св. Николая 
находятся въ Рим*. Вс* он'Ь производятъ отрадное, 
майски-свежее впечатлите; чувствуешь, глядя на нихъ, 
трепеташе первой радости художника, невольно увле- 
каешься и самъ какимъ то неземнымъ восторгомъ. Лики 
божественнаго Младенца, ангеловъ и святыхъ светятся 
подобно зв^здамъ! какое нужное чувство въ выражеши 
душевныхъ состоятй каждаго лица! А тамъ, гд* при- 
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ходится выразить скорбь, художвозкъ иагаваетъ всю 
полноту своей души и очевидно выплакиваетъ съ созда- 
ваемымъ имъ образомъ много своей собственной скорби. 
Всюду проступаютъ главныя черты его таланта: выра- 
жеше высшей душевной чистоты и глубокой внутрен- 
ней скорби! 

„Онъ возращалъ цв'бты своего дивнаго искусства, 
собравъ ихъ въ раю; и цв'Ётутъ они на горакъ Умбрш 
и Тосканы^ на берегахъ Арно и Тибра, а лучппе изъ 
нихъ украсили холмъ Фгезоле! Среди времени полнаго 
паден1я, языческихъ увлечешй, страстной политики, вре- 
мени, полнаго смуты и нечестхй, его небесная душа за- 
ключилась въ идеальномъ и божественномъ м1р'Ё, бесе- 
дуя только со святыми и героями; съ ними онъ молится 
и плачетъ и т^^мъ избавляется отъ грубости м1рской и 
людей" (МагсЬезе 1,^ 226 и 227). 

Переговоры съ флорентинскимъ епископомъ завер- 
шились наконецъ позволешемъ вернуться странствую- 
П1.имъ монахамъ въ Ф1езоле и водвориться на своемъ 
старонъ т1ЛстЪ. Хроника монастыря подъ 1418 годомъ 
упоминаетъ о прибытхи четырехъ братьевъ ордена изъ 
Кортоны. В']^роятно и братья изъ Муджелло, т. е. нашъ 
художникъ Фра Дшованни и братъ его Бенедетто, 
вступивпнй вм^ст^ съ нимъ въ монахи, если и не были 
въ числ'Ё этихъ четырехъ, вскор*]^ посл'ё того водворились 
въ Фхезоле. Зд'Ьсь, въ этой поэтической местности. Фра 
Дшованни проводитъ 18 л^^тъ. Возвращеше въ окрест- 
ности тосканской столицы вводитъ художника въ со- 
прикосновеше съ м^^стной школой живописи; онъ могъ 
уже вид^^ть фрески Мазачч10, им'Ьвпия на него вл1яше. 

Все это время онъ рисуетъ какъ для своего мона- 
сты^ря, такъ и по многочисленнымъ заказамъ большею 



частью церквей и монастырей Дониниканскаго ордена. 
Очень много изъ этихъ работъ не дошло до насъ, мно- 
гое не пощажено временемъ и неум'Ёлыми руками ре* 
ставраторовъ; многое разсЬялось по различнымъ музеямъ. 
Такъ почти неузнаваема его алтарная икона, написан- 
ная имъ для своего монастыря и реставрированная еще 
Лоренцо ди Креди въ 1501 г.; пределла ея, отличав- 
шаяся самой очаровательной гращей» продана въ Прус- 
С1Ю и зам^^нена посредственной кошей. Икона, изобра- 
жавшая ^^Благов'Ьщеше^, исчезла безсл'бдно. Третьи образъ, 
нарисованный Фра Дж10ванни для своего монастьфя, къ 
счастью у1гк2гЬлъ и находится теперь въ ЛуврЬ. На 
немъ изображено у^пмчате Богородицы^ среди сонма 
ангеловъ, святыхъ мужей и женъ, лики которыхъ С1я- 
ютъ блаженствомъ, а сердца какъ бы волнуются в'Ьянь- 
емъ сладчайшаго мира. Подъ этимъ образомъ, писан- 
нымъ какъ бы неземною рукою, на пределл'Ь изобра- 
жены сцены изъ жизни Св. Доминика. Кром'Ь этихъ 
иконъ, Фра Джюванни нарисовалъ въ своемъ монастацуЬ 
дв1^ большая фрески, одну въ трапезной, гдЬ изобразидъ 
въ натуральный ростъ распятаго Христа; у креста Ма- 
рья и 1оаннъ; Св. Доминикъ, кол^^нопреклоненный, въ 
слезахъ обнимаетъ крестъ. Другая фреска, изображаю- 
щая Богоматерь съ Младенцемъ на престол^^, въ капи- 
тульномъ зал]^. 

Въ ЧИСЛЕ множества иконъ, вышедшихъ изъ кельи 
благочестиваго инока, обрапщетъ на себя особое внима- 
ше большой запрестольный образъ въ вихк триптиха, 
находянцйся въ настоящее время въ Уффшцяхъ. До 
насъ дошелъ документъ, изъ котораго видно когда и 
при какихъ услов1яхъ онъ былъ исполненъ (Баль- 
дИнГпш - КоШе ае! р«>Ге«т <к1 ак«ж> Вес. И 
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1 8ес. 4). Рисунокъ для рамы поручено было сд'Ьлать 
Гиберти. Оъ внешней стороны створовъ изображены 
Петръ и Маркъ, съ внутренней — 1оаннъ Креститель и 
опять Маркъ, какъ покровитель гильд1и льняныхъ тор- 
говцевъ, заказавшихъ образъ. На средней, главной лоек^ 
Мар1Я, въ голубой мантш съ б^лымъ покрываломъ на го- 
лов'Ь, сидитъ на престол*, надъ которымъ спускается ши- 
рокими складками золотой занав^^съ; на кол^^н^^ держитъ 
она Младенца Христа, въ л'^&вой Его рук'Ь держава, пра- 
вою Онъ благословляетъ. По рам'Ь съ каждой стороны 
по 6 ангеловъ: верхше молящ1еся, друпе съ музыкаль- 
ными инструментами, трубою, скрипкою, тамбуриномъ 
и пр. На пределл*— поклонеше царей, пропов-Ьдь Петра 
и мученическая смерть Марка. Въ тип*! Мадонны еще 
вид^нъ традищонный типъ тречентистовъ; Христосъ по- 
м'Ёщенъ на л^Ьвомъ кол^^н^^ совершенно такъ же, какъ на 
известной „Мае81а" Симоне Мартини. Черты лица хотя 
и не отличаются классической красотой, но въ нихъ 
много выражешя прелести и простоты. Особенно хороши 
ангелы, нарисованные по рам'Ь; съ какимъ увлечешемъ 
славословятъ они Христа и Мар1Ю звуками своихъ скри- 
пицъ, тамбуриновъ, трубъ и органовъ! Неудивительно, 
что всЬ ихъ такъ любятъ и тысячи кошй съ нихъ 
распространены по всему св^ту. Н']^сколько вредить 
этой икон^^ большой ея разм'Ёръ: н'Ёжное, мишатюрное 
исполнеше, столь очаровательное въ фигурахъ неболь- 
шаго разм']^ра, ък^оъ неуместно, моделировка фигуръ 
слишкомъ поверхностна и обща. Картинки пределлы 
принадлежатъ къ лучшему, что въ этомъ род'^& было на- 
рисовано Фра Дж10ванни. 

Къ любимымъ сюжетамъ посл^^ „Благов'бщешя^, ко- 
торые Анжелико обработывалъ то просто, то подъ часъ 
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съ необыкновенной роскошью, принадлежитъ и у^Вп^н- 
чаше Богородицы^. Мы уже описали икону съ этимъ сю- 
жетомъ, находящуюся въ Лувр*. Съ особенною любовью 
и тщательностью исполнена икона, написанная Фра 
Джюванни для церкви 8. Мапа Хиоуа и сохраняю- 
п^эяся теперь въ Уффищяхъ. Од-Ьтая въ розовое платье 
и лазоревую, затканную золотыми звездами мантш, сми- 
ренно склонилась Мар1я передъ Христомъ, который, въ 
одинаковой съ Ней одежд*, какъ будто вставляетъ дра- 
гоц']^нный камень въ в']^нецъ, уже над']^тый на Бя го- 
лову. Дождь золотыхъ лучей нисходитъ съ выси на обо- 
ихъ и озаряетъ собою все пространство, и въ этомъ лу- 
чезарномъ св-бтЬ тонутъ хороводы пляшущихъ и играю- 
щихъ на различныхъ инструментахъ ангеловъ и толпы 
святыхъ мужей и женъ; на лица, какъ ангеловъ, такъ 
и очевидцевъ торжественнаго вид'Ёшя, излито все оча- 
рован1е непорочности, гращи и блаженства. На пре- 
делл4— „Обручеше Марш" и ея „Успеше". 

6ъ томъ же род'Ё икона, изображающая Мадонну на 
престол*, окруженную святыми, писанная Фра Джю- 
ванни для храма 8. Ееисе 1п рхагга и находящаяся те- 
перь въ галлере* ПШ, и V\е^^к въ Академ1и, перешедшая 
туда изъ церкви 8. Огосе (1е1 1;етрю. Пределла для этой 
иконы выполнена съ такимъ изяществомъ, какъ будто ви- 
дишь передъ собою н*жн*йшее миньятюрное изображе- 
ше. Сюжетъ ея составляетъ какая-то неизвестная ле- 
генда. 

Въ Флорентийской же академш сохраняются 85 
небольпшхъ картинъ, изображающихъ событхя изъ жизни 
Спасителя и Страшный Судъ; ихъ причисляютъ также 
къ ф1езоланскимъ работамъ нашего художника. По 
нимъ можно ъщ^тъ какъ выдаюпцяся особенности Фра 



ДшованнИ) такъ и пред'Ьлъ его творчества. Подобно 
С1енцамъ, онъ очаровнваетъ своими поэтическими изоб- 
ражеваями тамъ, гд'Ё собьте движется тихо, мирно и 
просто. Таковы изображешя „Б-Ьгства въ Египетъ^ ^хода 
въ 1ерусалимъ^ и пр. произведешй, полныхъ самой заду- 
шевной, праздничной радости или мирной тишины. Изоб- 
ражен1я, подобный ^Воскресешю Лазаря^, тоже въ его 
сфер'Ь, хотя мы не ждемъ зд'Ьсь мощнаго впечатл^^нк 
произведетя того же сюжета Дж10тто. Въ обш;емъ онъ 
держится традиц10нной темы; мы видимъ Лазаря, тща- 
тельно укутаннаго саваномъ, прямо выступающаго изъ 
гробницы, видимъ опять фигуру, зажимающую свой 
носъ, видимъ сестеръ Лазаря на кол1^няхъ и сзади 
Христа удивленныхъ апостоловъ; но само дМствхе вы- 
ражено спокойн^^е, нежели у Дж10тто, характеры кротче 
и флегматичн'Ье, движешя сдержаннее; не удивлеше, а 
скорее что-то трогательное, видимъ мы въ лицахъ при- 
сутствующихъ, и это чувство закупаетъ насъ. Хороша 
картинка, на которой изображено Предательство 1уды. 
Въ моментъ приближетя предателя къ Христу, на по- 
сл*дняго бросается одинъ изъ воиновъ. Въ сторон* два 
апостола; они подозр^вають что-то недоброе; боязливо 
смотрять они, сложивши руки, какъ бы молясь за 
Христа. Дик1й, горный пейзажъ прекрасно замыкаетъ 
сцену. Но тамъ, гд* надо изобразить энергическое д'Ьйствхе 
или сцену разгоряченной, дикой страсти, какъ напр. въ 
„Избхеши младенцевъ" или въ сцен* ,Дстязатя Христа**, 
тамъ сила оставляетъ художника, и часто, гд* нужно 
выражете высшей энерпи, онъ является наивнымъ и 
иногда почти комичнымъ. Добродуппе воиновъ, избиваю- 
щихъ д*тей, нисколько не вяжется съ страшнымъ д*ломъ, 
изображеннБшъ на картин*. Спокойное выражете па- 



807 

лачей, истязающихъ Христа, вамъ говорить,. что удары 
ихъ не дМствительны, и благородное спокойствхе Христа 
для насъ остается неудивительнымъ. 

Граница искусства Фра Джюванни всего наглядн]Ье 
въ изображешяхъ Страшнаго Суда. КровгЬ того, изобра- 
жен1я этого сюжета ясно свид-Ьтельствують, что онъ 
много изучалъ фрески Орканьи, который служилъ ему 
не только образцомъ въ живописи, но и однимъ изъ 
главныхъ источниковъ его вдохновенхя. До насъ дошли 
3 иконы съ изображешемъ Страшнаго Суда. Лучшая 
нарисована была для церкви €1е^11 Ап^еИ во Флоренщи; 
въ настоящее время она находится въ Академ1и. 

Главное расположете композицш то же, что и у Ор- 
каньи: Спаситель, окруженный херувимами и серафимами, 
приступаетъ къ суду, къ которому души умершихъ при* 
зываются звуками трубъ ангеловъ. Внизу справа пра- 
ведные; подобно цв'Ьтамъ, разс'1^ы между ними ангеды, 
увлекающхе въ свои хороводы блаженныхъ все выше и 
выше, до самаго преддверхя в'Ьчнаго блаженства. Этотъ 
полный небесной радости и св'Ьтлаго преображешя хоръ, 
какъ въ типахъ, такъ и въ позахъ до мал]^йшихъ по- 
дробностей движетй заимствованъ у Орканьи (СареИа 
81ГО221), только все это одухотворено свойственной Ан- 
желике красотою и несказанною прелестью. Сл-Ьва отъ 
Христа грешники и дьяволы. Благочестивый Доминика- 
нецъ, следуя Данту, предаетъ в'Ьчнымъ мукамъ монаховъ 
и папъ, но его д-Ьтское, наивное творчество теряется въ 
йзображеши подобныхъ сценъ. Скученная толпа гр*ш- 
никовъ, несмотря на преувеличенное выражете позъ и 
лицъ, далеко не производитъ того впечатл']^нш отчаянья, 
какъ изображешя на фрескахъ Сашро 8ап1ю и 8. Мала 
Коуе11а. За то радость и блаженство на сторон* правед- 
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ныхъ переданы поразительно. Тутъ группа спасенныхъ 
для в'^^чной жизни съ трогательною благодарностью взи- 
раетъ на Христа; тутъ ангелы опушать обнять только 
что воскресшихъ для блаженства; небесный посланецъ 
любовно кладетъ свои руки на плечи младенца и ра- 
достно смотритъ ему въ лицо. Гневная поза Христа 
изображена столь энергично, что трудно было ожи- 
дать этого отъ Анжелико; но это произошло оттого, что 
вся фигура и особенно выразительное, гневное движе- 
те Его правой руки заимствованы у старыхъ масте- 
ровъ. 

Другая подобная описанной икона, изображающая 
Страшный Оудъ, находится въ Рим*, въ галлере* Сог- 
81111. Содержаше ея то же; Спаситель совершенно ско- 
пированъ съ Спасителя фрески въ Сашро 8ап1ю. Въ 
л'Ёвой рук^ Его книга, а правою Онъ дйааетъ свой зна- 
менитый жестъ, отклоняюпцй проклятыхъ имъ гр'Ёшни- 
ковъ, воспроизведенный впосл'&дствш Микель - Анжело 
въ его знаменитой фреск*]^. 

Третье, самое обширное изображеше Страшнаго 
Суда находится въ Англ1и у Еаг1 о( ВисИеу (прежде 
эта икона находилась у Лорда Варда. Смотри ея изоб- 
ражеше у Фбрстера: ЬеЪеп и. \^егке (1. Гга вютапш 
Ап^еЦсо). И въ этой икон* лучщая часть— изображеше 
блаженныхъ, особенно тамъ, гд* на цв'Ьтистомъ лугу, 
рука объ руку съ своими ангелами -хранителями, души 
воскресшихъ воспаряютъ въ райсшя жилища. Он'Ь спле- 
лись, какъ д'Ьти, въ хоровод'Ё радужными, цв']^тущими 
вереницами. Восторгъ превращаетъ ихъ шеств1е въ на- 
стояпцй плясъ; лица ихъ видимо просв'Ётляются по 
м^^Р'Ё того, какъ он'Ё приближаются къ горнымъ про- 
странствамъ. Все это дМствуетъ какъ сладостная, гар- 
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ноническая музыка. Въ вратакъ рая уже вкусившхе вЬч" 
наго блаженства радостно встр'Ёчаютъ вступающихъ. 
Изображеше гр'Ёшниковъ и дьяводовъ л^юй стороны 
иконы также наивно и производить скор']^е комическое, 
нежели ужасающее зрелище. 

Ко времени пребывашя Фра Джюванни въ Фхезол']^ 
вероятно относится и знаменитая его картина — Онятге 
со креста у составляющая одно изъ главныхъ украшешй 
Флорентийской академш. Въ этомъ богатомъ фигурами 
произведеши мастерски совокупилось живо изображенное 
д'Ьйствзе съ чисто ангельскою чистотою и вдохновешемъ. 
Главный интересъ драмы сосредоточенъ на середин']^ 
картины, гд'Ё пятеро учениковъ (въ одномъ изъ нихъ 
Фра Джюванни изобразилъ друт своего, изв'бстнаго 
архитектора Михеллоццо Михеллощ^и, строившаго въ это 
время монастырь Св. Марка) бережно снимаютъ со кре- 
ста тЬло Спасителя. Въ ихъ позахъ и движен1яхъ выра- 
жено столько благогов-Ёйной любви, что какъ будто ви- 
дишь, какъ дорого для нихъ то, къ чему они прикасаются. 
Рисунокъ и моделировка нагаго г]^ла Спасителя указы- 
ваютъ на изучеше подробностей, поразительное у Анже- 
лике; зд^сь онъ не ограничивается передачей въ общихъ 
чертахъ правильности строен1я тЁла, но входитъ въ под- 
робности и в^^роятно для этой фигуры онъ д'&далъ тща- 
тельные подготовительные этюды. Вл1яше фресокъ капеллы 
Бранкаччи дх^съ несомненно; оставаясь в'Ёрнымъ самому 
себ'Ь, онъ сл'Ёдитъ за усп'бхами искусства своихъ совре- 
менниковъ и ими пользуется. Сл'Ьва отъ главной группы 
плачупця женщины, меаду ними глубоко-скорбящая, ко- 
л'Ьнопреклоневяая Мар1я; справа толпа потрясенныхъ 
горемъ учениковъ: особенно трогательно выражеше у 

двоихъ, разсматривающихъ оруд1я страстей Господнихъ. 

и 
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Въ изображешяхъ психическихъ номентовъ Анжелике 
въ своей сфер'Ь, и эта картина принадлб!жала бы къ луч- 
шимъ его произведешямъ, если бы только не ея пестрвкй, 
рЬзюй колоритъ и что-то уже черезъ чуръ мягкое, даже 
приторное въ выражешяхъ. 

Кром'Ё описанныхъ нами произведетй Фра Джаован- 
ни, сохранилось еще н'&сколько его иконъ въ музеяхъ 
Италш и въ нФкоторыхъ городахъ Европы (очень ма- 
ло). ВсЬ он*, какъ по' сюжетамъ, такъ и по исполне- 
нш, подходятъ къ вышеописаннымъ, поэтому описаше 
ихъ было бы повторешемъ сказаннаго. 

Наступилъ 1436 г., въ которомъ совершилось собы- 
Т1е, имевшее громадное вл1яте какъ на судьбу брат1й 
ф1езоланскаго монастыря, такъ и на развит1е ген1я на- 
шего художника. Козьма Медичи, вернувшись изъ ссылки. 
у6*дилъ папу Мартына V, по жеданш фдорентинцевъ; 
уступить монастырь, принадлежавш1й ордену Сильвестра 
и находяпцйся въ чертЬ города, почти рядомъ съ двор- 
цомъ Медичисовъ — Ф1езоланской общин*. Папа Евге- 
нш IV подтвердйлъ это р*шеше, и вотъ въ 1436 году 
Фра Чипр1ано, настоятель монастыря въ Фхезол*, име- 
немъ своего братства вступилъ во влад'Ьнхе монастыремъ 
Св. Марка. Вжкотк съ общиной оставляешь и Фра Дж10- 
ванни свой Фхезоле и переселяется во Флоренцш, гд* 
предстоитъ ему обширное поле развернуть свои крылья 
и выказать такхя стороны своего таланта, который оста- 
лись бы безъ прим^нешя, еслибы онъ не покидалъ Фхе- 
золе, расписывая всю жизнь одн']^ иконы. Имя его немно- 
гнмъ было бы громче какого нибудь Ьогепго МопасЬо, 
камальдульскаго монаха, современника Ф,ра Дж10ванни, 
оставившаго намъ не мало иконъ, исполненныхъ тонкаго 
релипознаго чувства и непосредственнаго вдохновешя. 
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Во время переседенк фхезоланцевъ во Фдореншю 
художественная д:Ьятельность корифеевъ Воврождев1я 
бсиа въ самомъ разгаре: Брунелдески прнступалъ къ 
возведешю купола 8. Мала М Моге, Гиберти работаяъ 
за своими дверями, Донателло, какъ скульпторъ, стоялъ 
на высшей ступени своего творчества. Мазачч10 н^^- 
сколько уже л^^тъ какъ почилъ въ своей безвластной мо*- 
гшгЬ, но толпы художниковъ новаго поколотя стреми- 
лись въ расписанную имъ капеллу изучать новые пр1емы 
искусства. В'Ёкъ Джхоттистовъ кончался, кое"Гд1^ еще 
оставались его ограниченные посл^^дователи. Казалось, 
тайна формы готова была перейдти въ сознаше поко- 
л1^шя, прил1^пившагося къ изучетю природы и ея за- 
коновъ. 

Вокругъ Козьмы, названнаго впосл'бдствш отцомъ 
отечества, собралось все, что было предано искусству, 
наук'Ь и знашю. Громадное его богатство шло на под- 
держку новыхъ предпр1ят1й; особенно увлекали его мо- 
нументальныя сооружешя. Между прочимъ онъ пору- 
чилъ любимому своему архитектору, талантливому Ми- 
хеллоццо Михеллоцци, возстановить здаше церкви Св. 
Марка и устроить приличное пом'Ьщете для монаховъ 
и библ10теки, книги которой Фра Бенедетто, братъ 
Фра Джюванни, долженъ былъ украшать миньятюрами. 
Въ 1437 году часть монастыря была уже обновлена; 
церковь окончена въ 1439. Въ 1442 г. монастырь былъ 
освященъ прибывшимъ для этого во Флоренщю папою 
Бвгешемъ 1У. Пока архитекторы и каменьщики заняты 
были работою, Фра Джюванни писалъ для главнаго 
алтаря запрестольную икону, въ которой, въ числ'Ь окру* 
жающихъ Богоматерь Святыхъ, пом'Ьщаетъ Св. Козьму 
и Дамьяна, ч'Ьмъ какъ бы отплачиваетъ семь'Ь Медичи-* 

14* 



81» 

совъ за ихъ великодушныя пожертвоват при возобно- 
влеши монастыря. ЗаНмъ онъ украшаетъ ст]^ны мона« 
стыря фресками, и съ этой работы началась для него 
новая эпоха жизни. Всею душою онъ следить за по- 
стройкою, принимаетъ участ1е не только въ украшеши 
новой обители, но и даетъ советы насчетъ работъ по рас- 
положешю пом^^щен1й. Приступивъ къ исполнешю ст^^н- 
ныхъ картинъ большихъ разм'Ьровъ, онъ расширяетъ и 
возвеличиваетъ свой стиль, пр1обр']^тая бол^^ свободы 
въ рисунк*; подобной свободы онъ не могъ усвоить 
себ'Ё надъ запрестольными иконами и миньятюрно испол- 
ненными картинками, гд'Ь постоянно связывала его обя- 
зательность композищи и много условнаго. Должно счи- 
тать великимъ счастьемъ, что фрески въ Ов. Шрк'Ь 
дошли до насъ въ относительно сохранномъ вид^; са- 
мый монастырь, теперь упраздненный, превращенъ въ 
музей монументальныхъ произведешй Фра Джюванни — 
достойный памятникъ вдохновеннаго релипознаго искус- 
ства Итал1и. 

И д'^^йствительно, большое наслаадеше ходить по 
обнесенному легкой колоннадой дворику, переходамъ, за- 
ламъ и кельямъ этой упраздненной обители. Т'Ёни когда- 
то жившихъ зд'бсь благочестивыхъ отшельниковъ какъ 
бы соприсутствуютъ вамъ, и вы шагъ за шагомъ сле- 
дите за мыслями и чувствами боговдохновеннаго худож- 
ника. Все зд'Ьсь имъ преисполнено! Всё эти небесные 
лики и образы кажутся не нарисованными, а непосред- 
ственно созданными любвеобильнымъ сердцемъ Анже- 
лико. Но этого мало; онъ доказалъ ими, что онъ великъ 
не мен'Ёе Мазаччхо въ созидаши монументальныхъ про- 
изведешй. ЗжЬсь мы не видимъ того разногласхя между 
разм'Ьромъ и исполневпемъ, какъ мы вид'Ёли на алтар- 
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ной икон^^ въ Уффищяхъ. Тщательно слиты краски, и 
тона ИЕгЬютъ надлежащую силу. Бакъ ни различны 
были пути Анжвлшсо и Мавачшо, но все-гаЕи вшяше 
фресокъ капеллы Бранкаччи сказалось и зд'&сь; мы 
узнаемъ это вл1яше въ энерпи исполнетя и особенно 
въ характерномъ выражеши лицъ. 

Фра Дж10ванни не оставилъ безъ украшетя ни од- 
ного сколько нибудь удобнаго для пом'&щен1я картины 
м^ста. Онъ расписалъ сводчатый корридоръ, ткк иноки 
гуляли, и каждую келью, где они мирно предавались 
ученью или отдыху, и залу капитула, гд* они собира- 
лись на сов-^тъ, потомъ трапезную, прхемную, л']^стни- 
цы, даже входы въ монастырь и въ садъ. И везд'Ь ру- 
ководить имъ одно желан1е — съ помощью искусства 
непрестанно пробуждать въ душ* собрата благочести-* 
вые помыслы, напоминать о благости Божьей, о стра- 
датяхъ Спасителя^ о благотворительной д^^тельности 
церкви. Особенно того ордена, къ которому принадле- 
жалъ самъ художникъ. 

Прямо съ улицы мы входимъ на монастырсшй дво- 
рикъ, известный подъ именемъ „рпто Д. 8. А111ошо". 
Онъ совершенно сохранилъ свой прежшй видъ; одн* 
только холодныя и пестрыя фрески Почетти, явивш1яся 
зд-Ьсь впосл'Ьдств1И, нарушаютъ впечатл'Ьнхе. Но легкая 
колоннада, подъ которой когда-то прогуливались Св. 
Антонинъ и Фра Дж10ванни9 все та же; мы видимъ ее 
изображенной на одной фреск'Ь верхняго корридора, 
только вместо вымощеннаго теперь партера тогда были 
везд* клумбы цв-Ьтовь и растеши. Среди этой-то об- 
становки изобразилъ столь любящ1й свою обитель ху- 
дожникъ „Благов'Ьщенье^. 

Въ люнегб надъ дверью, ведущей въ &)ге81;епа (т. е. 
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пон'Ьщеше, отводимое для странниковъ), сохранилась 
фреска^ на которой Анжвдико изобразидъ двухъ доми- 
никанцевъ, пршгЬтствуюпщхъ Спасителя, од'бтаго пиди- 
гриионъ, съ посохоиъ въ рукахъ, за плечами шляпа. 
Одинъ изъ монаховъ дружелюбно беретъ за руку уста- 
лаго пришельца и какъ бы приглашаетъ войдти. Въ ли- 
цахъ монаховъ искрится такая прив'&тливостьу съ такою 
нескрываемою радостью готовы они щнютить усталаго 
странника; а онъ самъ, еще юноша съ небольшой бо- 
родкой и длинными волосами 9 ниспадающими на плечи, 
сколько благодарности въ его кроткихъ чертахъ и при- 
влекательной поз^ — это тотъ образъ, который создадъ 
ДшоттОу но зд'Ьсь просв'Ьтленный; онъ является какъ бы 
отсв'бтомъ бытш, отр'Ьшеннаго отъ всего земнаго. 

Въ люнет^^ надъ другою дверью худоакникъ изобра- 
зилъ Петра Мученшса^ положившаго палецъ на свои 
уста, какъ бы предупреац^ая о строгихъ правилахъ мо- 
настыря: молчаше всегда было обязательно. Ножъ, вот- 
кнутый въ его правое плечо, поразительно свид^Ьтель- 
ствуетъ о его мученической смерти. Въ великомъ спо- 
койствщ позы художникъ умйпъ дать полное выраже- 
ше. 

Дал'Ье мы видимъ изображетя учредителя ордена 
Св. Долтнит съ дисциплиною въ рук'6 и вощ Аквин^ 
стго (эта фреска очень пострадала). Бще дал^^ Христа, 
сидяшаго на гроб'Ь и вложившаго персты свои въ язвы,— 
изображеше, часто встр'&чаемое въ Италш надъ усыпаль- 
ницами. 

Но вс1^ъ трогательнее и поразительна^ фреска, 
нарисованная прямо противъ входной двери, на кото- 
рой изображено Распятге. Св. Доминикъ, павъ на ко- 
лена, обнимаетъ крестъ, подаявъ полные скорби, за- 



плаванные глаза на Сдаситедя, кроткШ жакъ и нужное 
скдонеше головы вотораго ка11ъ бы говорить о чистёй-^ 
шей идб'Ё полнаго отречевоя. Между этими двумя фигу* 
рами полная гармошя; въ ней слились вс]^ отд']^ныя 
красоты; картина кажется вид'Ьньемъ, и при этой духов* 
ной реальности впечатл'Ё]ЁШ) помогаютъ св'Ётлые, ясные 
тона окраски. Анжелико является зд'бсь намъ уже не 
талантливыми живописцемъ иконъ и тщательно испол- 
ненныхъ миньятюрныхъ работъ, а великимъ художни* 
комъ монументальнаго искусства. 

Еще бол'Ье уб'Ёдимся мы въ этомъ, когда перейдемъ 
въ залу капитула и посмотримъ другую его фреску, на 
которой онъ изобразилъ тоже Распяти, но обставилъ его 
въ этотъ разъ многообразными эпизодами, распятыми 
разбойниками и толпою Святыхъ, бол'Ёе 20 фигуръ въ 
натуральную величину. 

Типъ распятаго Христа, какъ изв']^стно, создалъ 
Дж10тто; онъ какъ бы выд'Ёлилъ его изъ среднев'&ко*- 
выхъ изображетй, художественно одухотюривъ нагое 
ТЕЛО распятаго на крестЬ Спасителя, давъ силу и энер*- 
Г1Ю литямъ и формамъ и не лишивъ его выражешя 
„высшей жертвы^, что было главною задачею предше* 
ствовавшихъ ему художниковъ. Соотношеше отд'Ёльныхъ 
частей при правильномъ образоваши нагаго гЁла^ оду* 
хотворенное выражешемъ, достигалось течешемъ краси^ 
выхъ общихъ лиши, далеко оставившихъ за собою 
луккскихъ и пизанскихъ изготовителей ,,Распят1й^ (Сги* 
С1&х*овъ). Оилою своего ген1я, сознательнымъ вдохно* 
вешемъ, усиленнымъ одновременнымъ возрождетемъ ре* 
липознаго чувства, Дж10тто установилъ этотъ типъ, а 
Анжедико воспринялъ его, придавъ ему бол'бе задушев* 
ности, онаглядивъ въ немъ въ высшей степени вы* 
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ражен1б самоотречевля и жертвы. Положеше пригвож- 
деннаго гкла у АнжелиЕО *пря1гЬе, лиши пргятн^е и ду- 
ховность настолько преобладаетъ надъ тЬлесностью, что 
дал^^е на этомъ пути идти было невозможно. Анжелико 
остановился на черт*, за которою сл'Ьдуетъ санти- 
ментальный мистицизмъ, столь любимый въ произведе- 
Н1яхъ поздн^Ьйшей, такъ назыв. 1езуитской школы, но эта 
школа была временемъ безвозвратнаго упадка искус- 
ства. 

Таковымъ изображенъ Спаситель на обширной фреск']^ ^ 
капитульной залы. По сторонамъ — два распятые на 
крестахъ разбойника; рука художника какъ бы дрог- 
нула, изображая нагое тбло нераскаявшагося разбой- 
ника: недостатокъ рисунка выдаетъ, что предметъ быль 
ему не по душ*. Но за то все остальное въ этомъ об- 
ширномъ произведенш полно присущей Анжелико кра- 
соты и богато разнообраз1емъ въ положеши лицъ. Осо- 
бенно хороша группа плачущихъ женщинъ: Богоматерь 
представлена въ ту минуту, когда при прощальномъ 
СЛОВ'* Сына Она изнемогаетъ прдъ бременемъ скорби, 
1оаннъ и Марфа поддерживаютъ Бе за упавш1я отъ 
слабости руки, а кол1^нопреклоненная Магдалина готова 
принять Бе въ свои объятья, чтобы не дать ей упасть. 
Фигура Марфы величественна; ея осанка напоминаета 
одну изъ женскихъ фигуръ Орканьи въ капелл^^ 81;го2г1. 
Къ этой групп'Ь примыкаютъ два свид'^^теля жизни и 
страстей Господнихъ: 1оаннъ Предтеча и кол'Ьнопрекло- 
ненный Маркъ съ Бвангелхемъ въ рукахъ, въ которое 
онъ внесетъ сказаше о смерти Спасителя. Дал^е Св. 
Лаврент1й и Козьма, патроны Медичисовъ, оба съ глу- 
бокимъ сочувствхемъ смотрятъ на Искупителя, а Св. 
Дамьянъ отвернулся отъ ужаснаго зр'Ьлища и закрылъ 



«17 

рукою свои заплаканные глаза. В&к эти лица занимаютъ 
л'Ьвую сторону картины. Правая сторона занята Учите- 
лями церкви: тутъ Св. Доминикъ, съ поднятымъ вверхъ 
лицомъ и распростертыми руками, за нимъ Св. 1еро- 
нимъ въ простой рясЬ отшельника, но сколько выраже- 
шя набожности въ его благородномъ старческомъ лиц']^, 
обращенномъ къ Распятому! зат^мъ Амвросй въ епископ- 
скомъ облачеши, Августинъ, Францискъ, Бенедиктъ, и 
пр. и пр. На переднемъ план^&, лицомъ къ зрителю, сто- 
итъ на кол*нахъ Угодникъ; онъ производитъ впечатлЬ- 
Н1е, какъ будто считаетъ себя недостойнымъ смот- 
рЬть на то, что происходить; этой фигур* Анжелико 
далъ самое опред'Ьленное выражеше прилива собствен- 
ныхъ своихъ чувствъ. Вся фреска окаймлена рамой, въ 
шестиугольныхъ поляхъ которой изображены сивиллы и 
пророки; внизу въ круглыхъ медальонахъ портреты до- 
миниканцевъ, достигшихъ степеней святости и причис- 
ленныхъ къ лику Святыхъ. Этимъ художникъ желалъ 
прославить прошедшее своего ордена. 

Въ описанной нами многофигурной компезищи Ан- 
желико можно вид']^ть его мастерство въ изображеши 
душевнаго горя, выражающагося не крикомъ, не въ силь- 
ныхъ тЬлодвижен1яхъ и отчаянныхъ позахъ, но въ по- 
токахъ искреннихъ, неудержимыхъ слезъ. Онъ смягчаетъ 
ВС* сильные порывы своей неизреченной кротостью. 
Вьшолнеше этой фрески, составляюпюй самое обширное 
произведете Анжелико, очень тщательно. Особенно хо- 
рошо нарисованы руки. Складки одеждъ величественной, 
идеальной простоты. 

Тему у^Распятм^ Анжелико еще разъ повторяетъ въ 
верхнемъ корридор* и въ нЬкоторыхъ кельяхъ. 

Войдя по лестниц* въ верхшй этажъ монастыря, мы 
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вступаемъ въ корридоръ, бъ которому примыЕаютъ 
Бвдьи. Въ самомъ начал^^ мы останавдиваемся передъ 
однимъ нзъ самыхъ совершенныхъ произведешй Анже- 
лико: это его любимая тема — „Благов1^щеше% которое 
въ этотъ разъ онъ изобразилъ въ обстановк'Ь своего мо- 
настыря; колоннада, подъ которой сиднтъ Пречистая 
Д'Ьвау это та самая колоннада, что построилъ Михел- 
лоццо Михеллоцци, подъ аркадами которой часто худож- 
никъ, прогуливаясь, мыслш возлеталъ въ горная, и мысль 
его окрылялась столь же радужными крылами^ какъ у 
изображеннаго имъ на этой фреске Гавршла. Къ ко- 
лоннад'Ь примыкаетъ садъ съ больпшми деревьями и лу- 
жайка, вся усЬянная цв'Ьтами. Юная Д'Ьвственица си- 
днтъ на простой скамь'Ь; ниспадающш съ плечъ сишй 
плащъ покрываетъ ея колЬна; подъ плащемъ св^^тлоро- 
зовое платье, плотно облекающее ея тоншй, гращозный 
стань; б1^окурые, волнистые волосы лежатъ на затылк'6. 
Ангелъ, внезапно слет'бвшхй съ неба, едва преклонивъ 
кол']^но, почтительно скрестилъ руки на груди — движен1е 
это безсознательно повторяетъ Д'Ьва, какъ бы исполнен- 
ная внезапнаго благогов'Ьтя. Въ этомъ гармоническомъ 
со8вуч1и движешй — неодолимая привлекательность. Вся 
фигура Пречистой Д'Ьвы влечетъ къ о&б^ не вн^^пшею 
красотою, но выраженхемъ смирешя и сердечной про- 
стоты. Б'6лосн^^жная ткань одеждъ ангела и его свер- 
кающ1я разноцв'бтаыми красками крылья возвышаютъ 
изящество и миловидность небеснаго посланника. Эта 
фреска прекрасно сохранилась, кром'Ь темнаго плаща 
Марш, всл'Ьдствхе чего складки его кажутся неясными. 
Въ сравнеши съ ,3-в^гов1щеньемъ^ въ Кортон^^, кото- 
рую эта фреска очень напоминаетъ, она безспорно выше 
и по мастерству рисунка, и по сил'Ь красокъ, и по глу- 



бикЬ . выраженья. Бе можно признать за совершенное 
изображеше глубокаго душевнаго нира и просв^^тленной 
непорочности. 

На противупо ложной стбн'Ь Еорридора — еще Рлм^ум- 
пне, съ обнимающимъ крестъ Св. Доминивомъ, и дал^^е — 
Мадонна на престоле, овруженнаа Святыми. 

Каждую изъ кел1Й9 примыкающихъ къ этому ворри- 
дору^ Фра Дж10ванни украоилъ стЬнною картиною. Со* 
держаше ихъ — это событ1я изъ жизни Спасителя и 
Богородицы* Часто художникъ вводить одного или двухъ 
лицъ, не ии^ющихъ ничего общаго съ участниками изоб*- 
раженнаго событ1я, но въ этихъ свид'Ьтеляхъ кавъ бы 
отражается впечатл1^е совершаемаго; преимущественно 
это или Св. Доминивъ, или Св. Клара. Не в(ук фрески 
въ кельяхъ нарисованы самимъ художникомъ; мнопя 
исполнены его учениками и зам^^тно отличаются отъ 
т'бхъу къ которымъ коснулась божественная рука благо* 
честиваго мастера. Но нарисованный нмъ носятъ на ее* 
б^ такой гармоничесшй характеръ, что повидимому он'6 
писаны безъ перерыва, въ одно время и въ одномъ и томъ 
же настроеши. Исполнены он']^ а! вессо, очень быстро 
и легко, какъ будто художникъ хоткгь общими чертами 
намекнуть только на событхе; и самая эта легкость пре* 
исполнила ихъ такою одухотворенной св'&кестьЮ; что даже 
теперь, ходя по этимъ узкимъ и небольшимъ кельямъ, 
скудно осв'Ёщеннымъ небольшимъ окошечкомъ, какъ 
будто переживаешь релипозный восторгъ жившихъ зД'бсь 
когда-то кроткихъ благочестивыхъ брат1й, удивляешься 
наивному искусству ихъ наивнымъ удивлеваемъ, уми- 
ляешься и радуешься ихъ радостью. Гешй Анжелико 
проявляется непосредственно въ этихъ произведешяхъ: 
зд'Ьсь онъ у себя дома; создашя рождаются подъ его 



кистью среди обстановки его вседневной жизни, среди 
вл1ятя людей, подобныхъ Ов. Антонину, и доступнее и 
понятн'Ёе становится намъ его гешй зд'Ьсь въ этихъ 
кельяхъ, нежели въ его запрестольныхъ иконахъ и кар- 
тинахъ, гд'Ь многинъ надо было жертвовать традищи и 
условности. Зд'^^сь мы ножемъ бол^^е нежели гд'6 либо 
чувствовать настроеше, охватившее известную часть 
флорентинскаго общества, особенно группы духовныхъ 
лицъ, реформированныхъ строгою дисциплиною Оотшс! 
и согр'Ьтыхъ прим-Ьромь кроткой сердечной доброты и 
чистЬйшей нравственности лицъ, подобныхъ Св. Анто- 
нину. Зд-Ьсь слышится протестъ, но протестъ во имя чи- 
стоты душевной, во имя силы сознающаго себя нравствен- 
наго идеала. Это не протестъ грандаозныхъ композишй 
Сатро 8ап1о и Испанской Капеллы, гд* путь къ спасе- 
тю указывается символически задуманными образами 
только ц*ною доминиканской практики. Зд'Ьсь въ кель- 
яхъ Ов. Марка нЬтъ символовъ, н4тъ грозящихъ ужасовъ 
возмезд1я: одни только наивно-кротшя изображетя стра- 
стей Господнихъ и эпизодовъ изъ Его жизни и жизни 
Марш. Зд-Ьсь желаше художника — усладить душу и 
вм-ЬстЬ съ тЬмъ начертать на ст^н'Ь благочестивое на- 
поминате обязанностей, живое тетепМ А сознаше обя- 
занностей, въ постоянномъ общенш съ сверхчувственнымъ 
м1ромъ, приведетъ къ подвигу. Посредникомъ этого об- 
щешя сталъ боговдохновенный художникъ; для самыхъ 
неуловимыхъ состояшй наивно-блаженной души онъ най- 
детъ образъ! 

Мы постараемся описать самыя выдающхяся изъ 
ст]^нныхъ картинъ кел1й монастыря Св. Марка. 

Въ одной изъ первыхъ Анжелико снова возвращается 
къ своей излюбленной тем* — Благовпщенью. Св. До- 
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миникъ созерцаетъ событхе съ изумлбН1емъ очевидца. 
Кротость Мар1и переходить почти въ самоунижеше; 
поза ангела вся преисполнена высокимъ значешемъ его 
П0ЛН0М0Ч1Я. Сцена происходить въ сводчатой еоль'ё. 

Въ у^РождестеП} Христоеош^ Анжелико отступаеть 
отъ типическаго изображешя Джхоттистовь, рисуя Ма- 
рш не на родильномъ лож^, окруженную повитухой и 
прислужницами^ а стоящей на кол^нахъ въ обожаши 
надъ лежащииъ на полу, нич'Ёмь не прикрытымъ Мла- 
денцемъ. Вы^ст^ съ Нею, въ той же поз*]^ обожашя 
изображены 1осифъ, доминикансшй монахъ и Екатерина 
Александр1йская. На кровл'Ь xл^^ва, гд'б пом'Ёщено со- 
быт1е, четыре коленопреклоненные ангела. Въ ХУ сто- 
л'Ьтш этоть способъ изображешя Рождества Христова 
д'Ёлается любииымь; особенно онъ пришелся по сердцу 
умбршскимъ иастеранъ. Такъ изображаютъ ,,Рождество^ 
Пинтурикк10 и Перуджино. 

С^шпеиье Господне представляеть милую семей- 
ную сцену. Старецъ Симеонь держить въ рукахъ спе- 
ленутаго Младенца; его лицо С1яеть счастьемь. Мархя 
съ н^которымь безпокойствомъ простираетъ руки, какъ 
бы желая скор']^е взять назадь дорогое ей существо. 
Тосифь, съ голубками въ рукахъ, любовно смотритъ на 
происходящее. Святые — ^на лицахъ которыхъ отражается 
наивное довольствхе всей сцены — Екатерина Схенская и 
Петръ Мученикъ. Высокая, полная женственности кра- 
сота очаровательнаго лика Марш выкупаеть ту безтЁ- 
лесность, съ которою исполнена вся картина. 

Въ Ерещеми Анжелико даетъ пейзажу изв'Ьстное 
значеше. Высошя, голбш скалы по берегамь 1ордана 
производить впечатлимте пустыни; къ ней такъ идеть 
одичалая фигура Крестителя. 



Поразительно дгЬйствуетъ изображеше Преа^ражтш. 
Оно представлено вид^^шеиъ Св. Докиника и Пречистой 
Д'Ьвы, кол1^нопреБлоненныхъ по сторонамъ. Христосъ 
стоить на возвышеши; широт складки Его б^лаго хи- 
тона отброшены на л*вое плечо, такъ что Его грудь и 
руки свободны. Онъ снотритъ совершенно пряно; обЬ 
руки простерты горизонтально, какъ бы прообразуя пред- 
стоящую крестную смерть. Раз1г6ръ всей Его фигуры 
значительно бол4е остальныхъ; отъ Него исходить св*- 
тозарный блескь, осл^пляюпцй апостоловь: Петрь от- 
вертывается, обьятый ужасомь, 1оаннь готовь закрыть 
руками заплаканные глаза, одинь 1аковь какь бы си- 
лится взглянуть на величественное вид'бте, заслоняя 
взоръ рукою, какь это Д'Ьлають, когда хотять взглянуть 
прямо на солнце. Легкими облачками р^Ьють вь про- 
странств'Ь головы Моисея и Ильи. Анжелико вь этой 
композищи совершенно самостоятелень и не держится 
традищоннаго изображетя Преображетя. 

За то вь изображенш „Тайной вечери^ онь сл^Ьдуеть не 
только Джюттистамь, но и гораздо бол*е раннимь преда-* 
тямь, изображая не посл']^днюю трапезу Христа сь своими 
учениками, когда Онь, томимый предчувств1емь говорить, 
что одинь изь учениковь предасть Его, но торжество 
установлетя таинства Евхаристш. Такь изображалась 
Тайная вечеря еще вь VI вЬк% какь это видно на одной 
изь миньятюрь Сир1йской рукописи ВаЪи1а и поздн]^е 
вь визант1йской иконописи. 

Вь высшей степени трогательно и своеобразно изо- 
бражено Можт'е еъ Гфсиманскомд саду. Картина разд-Ё- 
лена на 2 сцены. Сл^Ьва, среди горнаго пейзажа, моляпцй- 
ся Христось, представили передъ нимь ангель и уснувш1е 
апостолы. Справа, вь простой комнатЬ, Мар1я и Марфа 



въ вакомъ то молитвенномъ 01гЬпенвти. Тогда , когда 
Христосъ борется въ молитве съ евоинъ челов'Ьчествомъ, 
и предстоитъ Бну осушить чашу горькихъ страдатй 
до дна, когда любимые ученики Его, которыхъ Онъ на- 
стоятельно просилъ бодрствовать вм'ЬстЬ съ Нимъ, не 
могли воздержаться отъ сна — одн^ жены, въ томительные 
часы ожидашя, бодрствуютъ и молятся за Него. Какой 
апотеозъ женской любящей души! 

Столь же трогательно какъ въ изяществ]^ компози- 
цш, такъ и въ глубин^^ и н^^ности, изображен1е Пом- 
оютш во 2ро6ь. Въ скорбномъ изумлеши смотритъ Св. 
Доминикъ на это покоющееся въ лон^^ матери только 
снятое со креста гбло; Бг]^ная рука гладитъ уже остыв- 
шую щеку, а слезы см'Ьшиваются съ кровавыми кап- 
лями Его ранъ! Съ горькою тоскою глядитъ Марья на 
прогвожденную правую руку; л4вую беретъ 1оаннъ, 
чтобы уложить ее какъ сл^М^уетъ. Магдалина, обвивъ 
Его ноги пеленой, держитъ ихъ на своихъ кол^нахъ. 
^0 нужный, поэтически отблескъ знаменитой „БьеШ^ 
Джютто, но только просветленный и согретый любовью 
и благогов'6н1емъ. 

Серьезную, торжественную композищю, полную глу- 
бокаго выражетя, представ ляютъ Март у гроба Гос^ 
подня. Четыре Святыя жены подошли къ отверзтому 
гробу и видятъ съ горестью, что опЬ напрасно принесли 
свои ароматы; одна Магдалина не можетъ оторвать 
пытливый взоръ отъ пустаго гроба, какъ бы над'Ёясь 
открыть тамъ дорогаго Усопшаго. Ангелъ поразительной 
красоты, сидяпцй на краю гроба, указываетъ имъ на 
небо, гд^ на облаке появляется Воскресппй съ пальмовою 
ВЕТВЬЮ и хоругв1ей въ рукахъ. Въ созерцаше этого 
видЬюя погружена Св. Клара. 



Но какъ ни хороши вс^ описанныя картины, ху- 
дояшикъ не исчерпалъ еще ими ни своего вдохновешя, 
ни своихъ силъ. Умиленный и восторженный, остана- 
вливается зритель дередъ иэображешемъ ^Впмчанм Бо- 
городиць^. Свид'Ьтелями этого возвышеннаго вид'бтя ху- 
дожникъ д'блаетъ апостола Петра, Оому Аквинсваго, 
Св. БенедиЕта, Франциска, Доминика и Петра Муче- 
ника; по трое съ каждой стороны, кол'Ьнопреклоненные, 
взирая на небо и простирая длани къ совершающемуся 
вид'Ьтю, они составляютъ какъ бы в'Ёнецъ, сплетен- 
ный изъ христганскихъ доброд'Ётелей, занимая собою 
нижнюю часть картины. Вверху, среди лучезарнаго 
неба, Мар1я въ обильной складками б'Ьлой одежд'Ь, сидя 
на облакахъ, наклоняется къ Сыну; а Онъ, тоже въ бЁ- 
ломъ хитон'Ё, съ кроткимъ достоинствомъ, подобающимъ 
Сыну и вм'1^ст6 Царю, готовъ возложить Ей на главу 
в'1^нецъ в^^чной жизни. Кругомъ нихъ н'Ётъ сонма анге- 
ловъ, обыкновенно изображаемыхъ въ этомъ случае. Одна 
тольо^о группа изъ двухъ лицъ, и въ этой групп^^ выс- 
шая гармон1я достигается какъ выражешемъ лицъ и позъ, 
такъ и ЛИН1ЯМИ складокъ одеждъ. Мы видимъ передъ 
собою преображеше Дж1оттовскаго идеала въ дух'Ь само- 
стоятельнаго представлешя Анжелико. Самое испол- 
нете легко и поверхностно, причемъ форма найдена 
помощью самыхъ простыхъ лиши; т^ни наложены слегка 
сЁроватыми тонами, такъ что сквозь нихъ видна гладкая, 
какъ пергаментъ загрунтовка. Вся картина им'бетъ видъ 
нерукотвореннаго, непосредственнаго небеснаго вид'Ьнья. 

Не останавливаясь передъ картинами, не столь удав- 
шимися нашему художнику, или исполненными дру- 
гими руками, мы зайдемъ въ бол1&е другихъ простран- 
ную келью, которую устроилъ для себя Козимо Медичи. 



Усталый отъ заботь своей многообразной д'Ёятельной 
жизни, изъ шра, гд^ новая жизнь вырабатывала себ^ 
новые пути или допрашивая законы природы, иди по- 
гружаясь въ изучеше классической древности , любилъ 
онъ приходить сюда и зд'Ьсь проводилъ долпе часы въ 
бесЬдахъ съ Фра Антонине или съ нашимъ благочести- 
выиъ художникомъ, не подозр'Ьвая, какую бурю подыметъ 
изъ этой самой кельи черезъ н^^сколько л^ть на весь 
его домъ Фра Джироламо Саваноролла, доминикансшй 
монахъ Св. Марка. Въ этой же кель'Ь останавливался 
папа Бвгешй IV, когда въ 1442 году прг'Ьзжалъ во 
Флоренщю освящать вновь устроенную обитель. Зд^сь 
Анжелико изобразилъ уДаклопете царей^. Эта картина 
отличается отъ картинъ другихъ кел1й богатствомъ фи- 
гуръ, изяществомъ красокъ и тщательностью исполне- 
Н1Я. Композищя преисполнена лицами изъ свиты при- 
бившихъ на поклоненхе чудесному Младенцу царей, рав- 
нодушными свид'Ьтелями совершающагося событхя. Все 
въ ней направлено на вн']^шнюю красоту, на разнообразхе 
и пестроту костюмовъ, и самой Богоматери съ Младен- 
цемъ отведено небольшое м^Ьсто. Этимъ-то картина эта 
отличается отъ другихъ, безпритязательныхъ въ техни- 
ческомъ отношеши, но являюпщхся внушешями минуты, 
выполненныхъ безъ всякихъ подготовительныхъ этюдовъ, 
подобныхъ молитвамъ или лирическимъ п^^нямъ, въ ко*- 
торыхъ настоящее содержаше составляетъ не предметъ, 
а вызываемое имъ чувство или настроеше: изл1ян1я хри- 
ст1анско -релипозной души, набожныя думы благочести- 
ваго и кроткаго отшельника, часто доходящгя до высоты 
самыхъ пламеншаъ^ самыхъ . торжественныхъ экстазовъ. 
Много разъ богатое сокровище произведен1й Анже- 
дико, которыми онъ украсилъ свой монастырь, было из- 
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дано. Но, несмотря на искусство художниковъ, не* 
редававшихъ гравюрою или хромолитограф1ей его вдох- 
новенный картины, въ нихъ отразилась лишь слабая 
ихъ ткнь. — Подробное описаше монастыря находимъ у 
Маркези /9. Магсо^ соптепи) (1е1 ра(Ы рге(11са1;оп ш БН- 
гешге. Шгешге 1853 г. Гравюры въ этомъ сочинети 
исполнены флорентийскими художниками. Съ большимъ 
пониматемъ передаетъ композищи Анжелико Фбрстеръ 
(См. ЬеЬеп п. ^егке (1. 8. Оютапш да Ке8о1е). Арун- 
делевское общество издало н^^сколько картинъ въ пре- 
красныхъ хромолитограф1яхъ, по акварельнымъ рисун- 
камъ Марьянеччи. 

Вероятно около 1445 года Фра Джхованни покидаетъ 
навсегда Флоренщю: его зоветъ въ Римъ папа Е1вгешй 
1У и поручаетъ расписать одну изъ капеллъ Ватикана. 
Эта капелла была разрушена, когда папа Павелъ П ве- 
л^^ провести на м'ёсгё, ею занимаемомъ^ л1^стницу. Со* 
держашемъ фресокъ были событ1я изъ жизни Спасителя, 
причемъ, по словамъ Вазари, въ нихъ были пом^^щены 
портреты многихъ зам'Ёчательныхъ лицъ того времени: 
папы Николая V, императора Фридриха, посЬтившаго 
въ то время Италш, Фра Антонино, Бюндо и Ферранте 
Аррагонскаго. 

Въ 1447 г. мы видимъ Фра Джюванни въ Орвхетто. 
До насъ дошелъ документъ— услов1е нашего художника 
съ управлетемъ Орв1еттскаго собора, — въ которомъ 
онъ обязывается расписать капеллу Пречистой Д'Ьвы; 
документъ этотъ пом-Ьченъ именно атимъ годомъ. 

Звлгклъ онъ возвращается въ Римъ и расписываетъ 
уже для новаго папы Николая V капеллу Ликолая^ ре- 
ставрированную при пап^ Григорш ХПТ въ 1577 г. 

Впосл']^дств1и эта капелла была совершено дабти. 



такъ что въ прошломъ стол'Ьтш не знали какъ въ нее 
войдтиу и Боттари вл'Ьзалъ туда въ окошко. Только въ 
наше врекя она была вызвана на св'Ётъ, и гешю Ан- 
желико пришлось на нашихъ глазакъ выдержать испы- 
таше, изъ котораго онъ поб-бдоносно вышелъ. Чтобы 
проникнуть въ эту капеллу, надо пройдти черезъ Оик- 
стинскую капеллу и рядъ Ватиканскихъ залъ, знамени- 
тыхъ Стансовъ, т. е. смотр'&ть на произведевпя благо- 
честиваго художника непосредственно посл'ё велнчай- 
ишхъ произведешй Микель-Анжело и Рафаеля! 

„Поразительное впечатл1^те д'Ёлаютъ фрески Анже- 
лике^, говорятъ Кроу и Кавальказелле, 99БОгда видишь 
ихъ посл^ фресокъ; по]гЬп1;енныхъ съ ними въ сос'бдств'6. 
Кто изъ Сикстинской капеллы, подавленный впечатл^^- 
шемъ велич1Я и возвышенной моп1;и Микель-Анжело и 
въ Ватиканскихъ Отансахъ вновь вознесенный радост- 
нымъ, гармоническимъ чувствомъ природы и красоты, 
придетъ сюда, въ капеллу Николая, того охватитъ чув- 
ство успокоешя, благочестиваго смирешя и жажда мо- 
литвы; только въ этомъ сопостановленш понимаешь ве- 
лич1е Анжелико! Рядомъ съ безграничной энерпей и 
безпред'Ьльцой красотою формъ — область чистой в1ры1 
Эти сопостановлешл доказываютъ, что его произведешя 
велики не въ одномъ только условномъ, ограниченномъ 
смысл^^; его практичесше прхемы и средства находятся 
въ такомъ же отношенхи къ его идеалу, какъ у Микель- 
Анжело и Рафаеля къ своимъ, причемъ творецъ Оик- 
стины и творецъ капеллы Николая знаменуютъ собою 
два противуположные полюса искусства: одинъ — удиви- 
тельную мопц> творчества, часто выступающую за пре- 
делы возможнаго; другой, готовый броситься въ другую 
крайность — любвеобильное смиреше!^ 
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Въ капелл'Ь Св. Николая Анжелшсо изобразилъ со- 
быт1я И8ъ жизни двухъ Святыхъ — Отефа/на и Лаерт^ 
тм. Первыя расположены по дюнетаиъ, посл'Ьдтя по 
стЬнанъ капеллы. Ш стр'Ьльчатоиъ свож1^ потолка на- 
писаны 4 Евангелиста, а по аркамъ оконъ и дверей 
— учители церкви: Левъ, Анастас1й, Григорй, Златоустъ, 
Анврос1й, Оома Аквинсшй, Августинъ и Бонавентура. 
Снизу роскошный фризъ изъ цв'Ьтовъ и плодовъ, между 
которвши вплетены ангельсшя головки. Розеты и звезды 
и наконецъ златошвейный коверъ дополняютъ собою 
блескъ и красоту живописнаго впечатлЬнхя этой капеллы. 

Стефановсшй циклъ начинается съ изображешя 
посвященм его въ дтнаны. Апостолъ Петръ предлагаетъ 
чашу съ гост1ей кол^Ьнопреклоненному юнош*]^. Близь 
Петра 6 предстоящихъ учениковъ. Сцена происходить 
внутри церкви, архитектурныя детали которой прекрасно 
задуманы и выполнены въ самомъ правильномъ и пргят- 
номъ отношеши, какъ другъ къ другу, такъ и къ вели- 
чин^^ фигуръ, пом^щенныхъ на первомъ планЬ. Въ вы- 
веденныхъ лицахъ н']^тъ трезваго и сильнаго достоинства 
фигуръ Дж10тто, ни мужской энерпи Мазачч10, но свое- 
образная окЬсъ братской любви и релипознаго одушев*- 
лешя. Надо вс1&ми викктепсоя благородная , благодуш- 
ная фигура Петра въ его величественной поз*]^, мевду 
тЪжъ какъ юный неофитъ весь исполненъ глубокой пре- 
данности и благоговЬшя. 

ЗагЬмъ слЬдуетъ раздача милостыни. Тутъ худож- 
никъ въ своей сферЁ, и симпатичное содержаше сюжета 
— предметъ очень близий его сердцу. Кром'Ь свойственной 
всЬмъ его произведешямъ прелести, гл^оъ еще слышится 
положительный отзвукъ Джхоттовской эпической силы. 
Раздача милостыни организована: сзади Стефана, над'Ь- 



ляющаго б^^дныхъ, стоить молодой духовный и следить 
по списку 7 кому надо дать. Подный релипознаго оду- 
шевлен1я и любви, подаетъ Стефанъ монету молодой ма- 
тери — гращозно сложенной женщин^^ въ длинномъ 
одЬянш; при ней мальчикъ; въ ея лиц^Ь и поз^^ какая-то 
благородная благовоспитанность. Тутъ же старушка про- 
тягиваетъ руку, съ благодарностью взирая на дающ^о. 
Сзади нихъ приближаются друпе, между т^^мъ какъ 
двЬ женщины, получивъ свое, удаляются. Только И фи- 
гуръ въ картине, но содержаше вполне исчерпано. 
Никто, кром^Ь Анжелико, не быль въ состояши изобра- 
жать б^Ьдность безъ ея отталкивающихъ подробностей; 
образы онъ черпалъ изъ души своей. Имъ руководить 
правдивое сознаше челов1^, которому доступны выспие 
идеалы, насколько они вообще доступны смертному. 
Очень интересно сравнить эту фреску съ фреской Ма- 
зачч10 въ капелл^Ь Бранкаччи, ткк изображенъ тоже 
Петръ, раздаюпцй милостыню. Оба художника держатся 
одинаковой художественной высоты, но нигд^Ь поучитель- 
н-Ье не увцдишь разншш въ ихъ воззр'Ыяхъ. 

Дал^е мы видимъ Стефана промтдующат. Н'Ь- 
скодько женщинъ внимательно слушаютъ его; одна, въ 
вЬнк'Ь на голоеЬ, можетъ быть нев^Ьста, вся трепещетъ 
восторгомъ, какъ будто небо открывается для нея въ 
Огефановыхъ поучешяхъ. Движеше руки пропов1^дншса 
напоминаеть позу Св. Екатерины въ 8. СИшеп^е. 
Средства и зд^№ь употреблены художникомъ самыя про- 
стым, но д:Ьйств1е прекрасно. 

Отефшид перед» переосвяще^тткот. Обвиненный, под- 
нявъ руки, зав^ряетъ истину пропов^^дуемаго имъ Бван- 
ГОЛ1Я. Пе]юосвященникъ исполненъ гнЬва и какъ бы 
ищетъ въ глазахъ предстоящихъ сочувств1я готовому 



раздаться приговору. Вь грушгЬ, окружающей Отефана, 
полное сочувстте и увлечете его р^чью. 

Дал^^ Стефота вликутб на смертную каань. Передъ 
городскими воротами нападаетъ на него толпа народа; 
одинъ уже держитъ камень въ рукакъ, другой готовъ 
схватить Стефана за воротъ; въ следующей фробкгЬ — 
по(иен^е каменьями. О&к посл^^дн1Я фрески очень испор- 
чены и слаб'Ье предыдущихъ. Въ нихъ предстояло изоб- 
разить полное страсти и энерпи д'Ьйств1е, но тутъ былъ 
пред^ъ искусства Анжелико. 

По стЬввхъ капеллы легенды изъ жизни Св. Лаерен^ 
тм. Въ содержаши ихъ много общаго съ только что 
описанными. Зд'Ьсь также воспроизведена сцена посвя- 
щенк Овятаго папою Оикстомъ. Ножобшо Стефану, при- 
нимаетъ онъ чашу и опр^^нокъ; вокругъ папы ду- 
ховныя лица въ епископскихъ мант1яхъ, но бевъ митръ, 
д1аконы и служители церковные. Сцена происходить въ 
срединной сЬни сводчатой базилики » въ глубине кото- 
рой видна абсида. ЗатЬмъ папа передаетъ Лавревтио 
церковный сокровища; подобно Стефану, Лавршпй од^- 
ляетъ б'Ьдныхъ милостыней. Съ выражешемъ величай- 
шаго милосерд1я даетъ онъ безногому кал^к'Ь, сидящему 
на земл'Ё; подл^^ нихъ старушка и старикъ, опершись 
на клюку, а позади молодая красивая явенщина съ ре- 
бенкомъ на рукахъ. Впереди маленькая д'Ьвочка съ бра- 
тишкой пересчитываютъ полученныя деньги; дал^ сле- 
пой, щупая палкой по земл^^, старается прот^Ь6ниться 
къ Святому. Такими новыми мотивами развилъ вновь 
Анжелико картину милосерд1я. Лаврешй п^юдъ Де- 
щемъ ооотв^Ьтствуетъ Стефану передъ п^воснященни- 
комъ. За обвиненнымъ, въ качеотнЬ сшЕД'Ьтедей, сд^^- 
дуютъ 1удеи и римсше вмшы. Среди грубыхъ соддатъ 



и явныхъ противниковъ СвятгОу съ правой стороны изоб- 
раженъ юноша; онъ отвернулся отъ сцены неправды въ 
еовершенномъ уныши и, скорбно скрестивъ руки, возла-- 
гаетъ надежду только на помощь свыше. На последней 
фреске изображена казнь Лаврент1я. 

Кро]гЁ свойственныхъ Анжелико прелести и кра- 
соты, описанные нами фрески обличаютъ такую дра- 
матическую живость, какую мы вид'ёли только въ про- 
изведешяхъ Джхотто и врядъ ли нашли бы въ прежнихъ 
работа^^ъ нашего художника. Мотивы просты и выра- 
жены ясно, а не ограничиваются однимъ намекомъ. Ри- 
сунокъ свободенъ и в'бренъ. Особенный усп'бхъ вид'ёнъ 
въ ивображешяхъ архитектуры. Зд^Ьсь н^^тъ и ожЬт той 
шшвной, свойственной Джхоттистамъ и Мазолино, архи- 
тектурной обстановки заднихъ плановъ, но она выпол- 
нена везж^^ въ дух'Ё современнаго художнику XV стол*!- 
Т1я стиля. Какъ виды вн'Ьшнихъ сторонъ здашй, такъ 
и внутренности храмовъ, въ которыхъ совершается со- 
быт1е,' задуманы великол'Ьпно и находятся въ дМстви- 
тельвомъ, а не условномъ, соотношенш къ пом^щеннымъ 
на картине фигурамъ. Усп'Ьхъ ли это самого престар^^- 
лаго мастера, сохранившаго до посл'&дняго времени всю 
св^кжесть своего таланта, или эти перспективные успехи 
нужно отнести на счетъ бол'&е молодаго его товарища и 
ученика Беноццо Гозолли, работавшаго съ Анз&елико 
вм^^ст^^ въ Орв1етто и в'Ьроятно помогавшаго ему и при 
раедшсываши фресокъ капеллы Николая? Гозолли на- 
поминаютъ и хктшя фигуры, а особенно та маленькая 
д'Ьвочка, которая считавтъ съ своимъ братомъ получен* 
ныя деньги. Впосл'Ьдствш въ фрескахъ Гозолли мы уви- 
димъ совершенно сходное расположеше архитектониче- 
скмхъ мотавовъ. 



Если зд'Ьсь, въ Ватикан^Ь, скромный нашъ худож- 
никъ не теряетъ въ сосЬдств'Ё съ высшими представи- 
телями искусства, Рафаелемъ и Микель-Анжело, то на- 
рисованныя имъ дв^^ фрески на свод'Ь капеллы Ор- 
в1еттскаго собора, среди мощныхъ и потрясагощихъ изоб- 
ражешй Страшнаго Суда и мукъ гр^^шниковъ Луки 
Синьорелли, С1яютъ какъ тихо мерцающ1я зв^^ды среди 
неба, разрываемаго грозными тучами. Въ Орвхетто онъ 
пробылъ н'Ёсколько м'Ьсяцевъ и съ помощью Беноццо 
Гозолли усп^лъ разрисовать только два паруса потолка 
новой капеллы. На одномъ онъ изобразилъ Христа, какъ 
Судш наступающаго Страшнаго Суда, въ угрожающей 
поз^, среди сонма ангеловъ, херувимовъ и серафимовъ; 
на другомъ-въ вид* пирамидальной группы толпу 
благоговейно взирающихъ пророковъ. Въ Орв1етто онъ 
носитъ назваше Саро (И тае81т1. Начатое имъ зд*сь 
д^ло продолжаетъ черезъ много л*тъ Лука Синьорелли: 
Анжелико, занятый въ Рим* работами въ капелл* Ни- 
колая, уже бол*е не возвращается въ Орвхетто. 

Благочестивому художнику суждено было кончить 
свою жизнь въ столиц* христ1анскаго М1ра. Онъ умеръ 
18 Марта 1455 г. и- погребенъ въ 8. Мапа 8орга М!- 
пегта. Папа Николай У вел*лъ изготовить недъ его мо- 
гилой мраморную плиту съ изображетемъ художника. 
Лицо его в*роятно было сд*лано по маек*, и теперь, 
смотря на эти глубок1Я впадины глазъ, на кроткую 
улыбку губъ и широк1й лобъ, мы можемъ возстановить 
въ воображеши вн*шшй видъ любвеобильнаго худож- 
ника. Подъ изображешемъ надпись: зд*сь лежитъ досто- 
почтенный живописецъ, братъ Тоаннъ, флорентинстй, 
ордена предикантовъ 1455, и за гЬмъ стихи, въ ко- 
торыхъ сказано, что «не то будь мн* въ похвалу, что я 
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быдъ вторымъ Апеллесомъ, а то, что я все, что тшкгь, 
раздавалъ б^днынъ; одни Д'бла для земли, а друпя для 
небаР Искусство Фра Дшованни Анжелико, составляя 
какъ бы исвлючеше среди господствовавшаго стремлешя 
къ возможно точной передаче вн^пшяго М1ра, являетъ 
собою знамен1е времени: ему соотв^^тствовали изв'Ьст- 
ныя стремлен1а и чувства тогдашняго итальянсЕаго 
общества. 

Мы указывали въ I глав^^ на реакцию чювременному 
гуманистическому движенш въ средЬ простыхъ, наив- 
ныхъ душъ народа, и что въ многообразномъ движенш 
общества, среди увлечен1й наукою и поэзхей, среди ра- 
дости какъ бы вновь обретенной природы и познавашя 
воскреснувшей древности, оставались еще чисто сердеч- 
ный требоватя, желавния иного удовлетворешя. Этому- 
то требованш вполне отв^^тило искусство благочестиваго 
фхезоданскаго монаха, и среди корифеевъ новаго времени 
его м'Ьсто столь же законно, какъ м'^сто Мазачч10 и 
Донателло. 



ГЛАВА УШ. 



ЗМЕраморгь и Галина. 

Антошо Аверудино, называемый II М1аге1;е, въ сво- 
емъ сочиненш объ архитектуре рисуетъ намъ вообра- 
жаемый имъ идеальный городъ 8^Ь^|Ма9 ткь назван- 
ный инь нмежмъ Франчеови Сфорца. 

Посреди своего идеальнаго города онъ помЬщаетъ 
великолепный храмъ въ стиле Марка въ Венецш^ ко- 
т(фый, ,,какъ идеальный человЬкъ, доллсенъ быть веченъ, 
величественъ и всемъ доступенъ^;, кругомъ храма онъ 
группируетъ дворцы, церкви и больницы; величайше 
художншои должны украсить ихъ своими произведешями, 
чтобы они ВЛ1ЯДИ на моральное разпкпе какъ государя, 
таю и всего народа. Народь онъ д1и1итъ на три класса: 
благородныхъ, лучшихъ людей, которыхъ онъ сфавни- 
ваетъ съ дракятЬвными камнями; проврачнооть ихъ поз- 



воляетъ вид'Ьть мал^Ьйшй недостатокъ; на. среднихъ, 
уподобляемыхъ инъ порфиру и алебастру; и собственно 
народъ, который онъ сравниваетъ съ мраморомъ и обык- 
новеннынъ камнемъ, идущимъ на постройки. Церкви онъ 
посвящаетъ Св. Доиинику, Франциску, Августину и Бе- 
недикту, а около церквей по1гЬщаетъ обпшрную акаде- 
И1Ю, гд'Ё молодые люди должны проводить время въ за- 
нят1яхъ науками, а женщины и д'Ьвушки въ различныхъ 
рукодкпяхъ и нравственныхъ разговорагь. 

Б!сли мы въ воображеши постараемся собрать въ 
одно м^Ьсто все то, что сдЬлано было Итал1ей впро- 
должеши ХУ в^^ка, то увидимъ осуществлеше фантазш 
Аверулино. 

Брунеллески уже положилъ основы центральнаго 
храма и рЬпшлъ главную конструктивную проблемму — 
возможность возведешя гигантскаго купола надъ круглой 
базиликой. Бсюду высились великолепные дворцы и на- 
полнялись произведешями знаменитыхъ художниковъ; 
скульпторы украшаютъ ихъ мраморными одеждами, а 
живописцы фресками и картинами. Лучпие люди желя- 
ютъ быть прозрачными, какъ драгсщЪнные камни, а ге- 
Н1Й народа служитъ неисчерпаемымъ источнивомъ твор- 
ческой силы, подобно неисчерпаемымъ каменоломнямъ 
чистаго мрамора Каррары. Умственное движев1е и худо- 
жественное творчество еще не поквдаютъ хоругвей сво- 
ихъ нащональныхъ святыхъ, хотя и шцутъ новой пищи 
въ академ1яхъ и аудитор1яхъ ученыхъ. Женщины не 
отстаютъ отъ своихъ мужей и сыновей въ общекь обра- 
зованш, и разговоры ихъ среди руход^Ый часто каса- 
ются высокихъ филооофскихъ темъ и нравственныхъ 
мыслей. 

Мы остановимся на н^Ькоторыхъ сооруженныхъ церк- 
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вахъ и дворцахъ и преимущественно на ихъ скульптур- 
ныхъ украшешяхъ. 

Почти вся д'Ьятельность художниковъ ХУ в^ка въ 
области пластики подчинялась требовашямъ архитек- 
туры; но, несмотря на это подчиненное положеше» посл'6- 
дователи Донателло и Гиберти не мен^е современныхъ 
имъ живописцевъ стремились къ созидашю новыхъ формъ 
Подкрепленные изучешемъ древнихъ образцовъ, они 
ищутъ въ природ:]^ впечатл^^н1й и откровешй, правди- 
выхъ формъ и красивыхъ лиши и подготовляютъ почву 
для создавая новаго образа идеаламъ своего времени. 

Постепенно и незам'Ьтно подъ вл1яшемъ новыхъ идей 
м^^няется направлеше архитектуры, а вм1^т^ съ нею и 
пластики. Общественный сооружешя, какъ соборы и 
ратуши, почти повсюду приходили къ концу; оканчива- 
лись и пластичесшя ихъ украшенхя. Въ самой Флорен- 
щи порталы северной и южной стороны собора полу- 
чили уже свое скульптурное убранство; оставался не- 
оконченнымъ главный фасадъ, представлявш1й для ху- 
дожниковъ обширное поле д'Ьятельности; но какъ бы 
охлад'Ьвшее къ этой работЬ общество неохотно присту- 
пало къ ея окончательному завершешю. Наружныя ниши 
Ог 8ап М1сЬе1е были заполнены статуями, исполненными 
лучшими скульпторами, и соревновавш1е въ заказываши 
этихъ статуй цехи тоже, казалось, кончали эру своего 
ВЛ1ЯШЯ въ дкЛ искусства. На перввй планъ выступали 
отд'Ьльныя лица: то были папы, влад'Ьтельные князья и 
государи и наконецъ представители вл1ятельныхъ бога- 
тыхъ фамил1й. Начиналось меценатство, хотя еще сильно 
сдерживаемое общественнымъ мвгЬшемъ и народнымъ 
участхемъ ко всему, что касалось ихъ славы. Личное 
покровительство иокусству служило лучшимъ (федотвомъ 



влоять на народъ и заслужить его любовь и уваакеше! 
И самые тираны, подобные Сфорцамъ и МалатестЬ, вакъ 
бы платили народу за его унижеше широкииъ покро- 
вительствоиъ искусства, сооружая храмы и дворцы и 
привлекая къ своимъ дворамъ лучшихъ людей своего 
времени! Ц'Ьлью ихъ была слава, слава ихъ самихъ и 
неразлучная съ нею слава ихъ города, ихъ народа! 
И вотъ многочисленныя семьи архитекторовъ и 

СКуЛЬПТОрОВЪ, ВЫрОСШИХЪ и воспитавшихся ПОДЪ ВЛ1Я- 

темъ Брунеллески и Донателло, распространяются по 
всей Италш отъ Милана до Сицил1и, строя церкви и 
капеллы, дворцы и виллы; живущихъ владыкъ воспроиз- 
водятъ въ статуяхъ и бюстахъ, мертвымъ воздвигаютъ 
великол^^пные могильные памятники. Мнопе изъ худож- 
никовъ совм^^щаютъ въ се&к обб отрасли искусства — 
зодчество и скульптуру, благодаря чему ихъ произведе- 
Н1Я являются гармонически ц'бльнымн создашями. Но, 
инстинктивно чувствуя, что не зодчеству и пластик'6, а 
живописи дано найдти окончательныя формы для выра- 
жешя образа идеаловъ своего времени, художники вос- 
принимаютъ въ свои создашя чисто живописные эле* 
менты, подобно своимъ великимъ предшественникамъ 
прошлаго стол'Ьт1я, Дж10тто и семь'6 Пизано, стремя- 
щихся во вн^^шнихъ формахъ своихъ сооружешй и 
скульптурахъ не къ выражетю конструктивныхъ или 
пластическихъ началъ, а къ живописному. Брунеллески 
указалъ, какъ надо пользоваться богатымъ запасомъ ан- 
тичныхъ формъ, пр1урочивая ихъ къ потребностямъ вре- 
мени и не поступаясь самостоятельно выработанными, 
нащональными формами. Никто бол*е Л. Баптиста Аль- 
берти не сл^^довалъ римскимъ образцамъ въ своемъ 
1;етрю Ма1а1;е811апо, и, несмотря на то, этотъ язычесшй 



храмъ 1федставдабтъ чисто итальянское, выросшее 
усдошй XV кЬея щюизведеше. 

Обширное развипе архитектуры и пластики щ 
художниковъ къ выработк'Ё величайшаго мастере! 
польвованш различными матер1алами, особенно бла 
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Художники, обращавппеся преимущественно съ брон- 
зою, отличаются энергическимъ и рЬзкимъ выражен1емъ 
формъ, соединяя любовь къ искусству съ особою лю- 
бовью къ техническимъ опытамъ и усовершенствовав 
шямъ. Характеръ дЬятельности этой группы мы раз- 
смотрели въ глав^^, посвященной мастераиъ металличе- 
ской техники. Братья Поллайоли и Веррокшог были луч- 
чшими ея представителями. Ихъ мастерск]я были самыми 
полезными школами для строгаго художественнаго во- 
спиташя; большинство скульпторовъ и живописцевъ пр!- 
обр^Ьли въ нихъ знашя и точность въ исполненш тигкйг 
шихъ подробностей. Мастера бронзоваго дЬла, тА&гЬ съ 
мастерами, занимаюпщмися отд'ёлкой драгоц'Ьнныхъ ме- 
талловъ: золота, серебра, и ювелирными работами, бол^№ 
веЬгь споообетвовади вырабсхпсб правильная и 1Ч)ЧШ1П> 
рисунка и завещали намъ много первоклассныхъ произ- 
ведешй. Изъ ихъ среды вышли Сандро Боттичелли, 
Гирландайо и наконецъ велишй Л10Ш1рдо да Винчи. 

Занимаюпцеся отдЬлкой мрамора ижЬли д&ю съ бо^ 
л^^ уступчивымъ матер]аломъ; поэтому они были сво- 
боднЬе въ передаче красоты и прелести своихъ произ- 
ведешй какъ въ форм^^, такъ и въ внражаемыхъ ими 
ихъ состояшяхъ, будь это движете или спокойное бы11е. 
Мраморъ былъ самымъ нащовальнымъ, самымъ близкимъ 
душ'Ь итальянца матер1аломъ. Простой каменьщикъ, гвг 
нятый обтескою камня, незаметно переходилъ отъ гзим- 



зовъ и Еарнизовъ къ несложному орнаменту, затЬмь къ 
бодгЁе сложному, въ которомъ начиналъ пом^^щать фи- 
гуры, наконецъ къ рельефу и бюсту и д'1^лался скульп- 
торомъ. ТаЕъ образовались Дезидерю да Сеттиньяно, 
Мино да Ф1езоле и мн. др. 

Еще ббльшую уступчивость представляла елима^ 
этотъ еще единственный матерхалъ древней Етрурш, изъ 
котораго ея художники д'блали свои саркофаги, статуи 
и вазы. Подъ рукою искуснаго мастера глина послупшо 
передавала малбйпий отт&нокъ его мысли, малМпий 
проблескъ его вдохновешя, и изъ нея можно было вы- 
лепить все то, чего не въ состоянш быль сдблать р^^- 
зецъ мраморщика. Съ тккъ поръ какъ сталъ изв^^тенъ 
способъ предохранешя глинянеххъ изд'6л1й отъ атмосфе- 
рическихъ ВЛ1ЯН1Й, они д'Ёлаются однимъ изъ любимыхъ 
архитектурныхъ украшешй и вм'к^т^^! съ произведетями 
изъ бронзы и мрамора способствуютъ познавашю формъ 
и подготовляютъ почву обр'Ьтешю образа. 

Меаду сооружен1ями XV в'1^ка самая характерная и 
бол^е другихъ проникнутая классическимъ духомъ — 
церковь Св. Франциска въ Римини, возобновленная въ 
1447 году Леономъ Баптистою Альберти. Она известна 
подъ назвашемъ ктрю МаЫевИшю. Превращеше по- 
строенной еще въ XII стол'бтхи церкви въ подобхе язы- 
ческаго храма было мыслью изв^^стнаго кондотьери и ти« 
рана Римини— Оигизмунда Мадатесты. Подобно многимъ 
итальянскимъ искателямъ приключешй, онъ представдялъ 
изъ себя странное соединеше всевозможныхъ пороковъ, 
храбрости, глубокаго политическаго ума и понимашя и 
любви къ искусствамъ. Желая ув^ковЬчить память сво- 
ихъ предковъ, прославить себя, любимую женщину, зна- 
менитую ЪоШк (1е§Г АШ, и всбхъ тЬхъ, которые спо- 
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собствовали его слав'Ь, онъ пригласилъ лучшаго въ Ита- 
лш архитектора, многообразованнаго Леона Баптисту 
Альберти, и поручилъ ему превратить старую церковь 
въ великол1^пный мавзолей, въ которомъ бы пои^Ьстились 
памятники и монументы всбхъ тЬхъ, кого онъ желалъ 
прославить. Выборъ эодчаго былъ самый удачный. 
Тетрю Ма1а1е81;1апо, хотя и неоконченный, лучшее про- 
изведете Альберти; а по мвгЬтю н'Ькоторыхъ, онъ луч- 
1ШЙ памятникъ итальянскаго Возрождешя. 

Происходя изъ богатой и очень вл1ятельной фамил1и, 
много потерп^^впюй отъ народныхъ смутъ и пресл^Ьдова- 
тй, родившись даже въ изгнати, Альберти получилъ 
самое обширное гуманитарное образовате. Онъ подробно 
изучалъ древнихъ авторовъ и свободно говорилъ и пи- 
салъ по латыни; сохранивш1яся сочинен1я его о все- 
возможныхъ предметахъ свид^^тельствуютъ о его много- 
стороннемъ образоваши и пбггливомъ ууб. Теоретически 
въ своемъ сочинети Ле те аедфса1юг%а онъ разрабо- 
талъ вопросъ объ изм1^решяхъ челов'Ьческаго тбла, при- 
ложивъ къ описанш чертежи изобр'Ьтенныхъ имъ ин- 
струментовъ; онъ изучаетъ перспективу, развивая науч- 
ные пр1емы Брунеллески, изобр'Ьтаетъ особый экранъ 
(уе1о) для рисоватя съ натуры и наконецъ камеро- 
обскуру. Архитектуру онъ изучалъ по классическимъ 
источникамъ и въ постройкахъ своихъ выказываетъ 
особую любовь къ античнымъ |формамъ, стараясь, какъ 
это видно въ его 1;етр10 Ма1а(е8<;1апо, воспроизвести 
классичесюй стиль во всей его чистот]^. Боринфсюя 
колонны и пилястры, полукруглыя арки, роскошныя базы, 
широте архитравы и массивные карнизы онъ совм^^- 
и1аетъ съ р^^дкой изысканностью вкуса, не нарушая общей 
гармоти. Возобновленная такимъ образомъ церковь уподо- 
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бЕлась языческому храпу, и ато впечатл^^е нискодысо не 
ослабляется, когда войдешь внутрь ея: языческ1я эмбле- 
мы, обоготворенныя изображеная Сигизмунда и Изотты, 
подъ вадомъ Св. Сигизмунда и Михаила-Архангела, ме- 
дальоны, барельефы, слоны, украшаюпце постаменты, ла- 
тинсшя и гречесшя надписи, все это проникнуто языче- 
ствомъ, и странное впечатлите д'кяаетъ свящевникъ у ал- 
таря, соверпшюпцй таинство! Тутъ следовало скорЬе 
быть жрецу, ув']^нчанному розами, и жертвоприношенш. 

Но, кром*]^ классическихъ формъ и языческихъ эм- 
блемъ, этотъ храмъ богатъ чисто итальянскими скульп- 
турными украшешями. Они очень разнообразна и до- 
стоинство ихъ не одинаково; но в(Л они носятъ на себ^ 
характеръ школы Донателло. Лучпия изъ нихъ укра- 
шаютъ капеллы 8ап - 8асгашеп1о, 8ап - Оаи(1епгю и Св. 
Сигизмунда. Создателемъ ихъ, такъ же какъ и великол^п- 
наго саркофага предковъ Малатесты, считаютъ флорен- 
тинскаго скульптора Аи^изНпо (11 Виссхо. Это имя, 
почти позабытое, теперь стоить на ряду съ лучшими 
итальянскими художниками; скажемъ о немъ несколько 
словъ. 

Собственно онъ назывался Аи^ивНпо Оисс10 дейо 
Ми^попе; имя его появляется въ первый разъ въ по- 
датномъ списк'Ё 1427 года, гд'Ь онъ показанъ флорен- 
тинцемъ, живущимъ близъ 8. Мат Nоуе11а• Первая 
подписанная его именемъ работа — это рельефы , изоб- 
ражаюпце собьтя изъ жизни Св. Джиминьяно, въ Мс- 
денб. Въ нихъ вид'Ьнъ начинаюпцй художникъ, на ко- 
тораго сильно повл1яли произведешя Донателло, осо- 
бенно его рельефы въ падуанскомъ 8ап1;о. Пребываше 
Августине въ Римини надо отнести до 1457 года; въ этомъ 
году мы его видимъ въ Перуджш, гд'Ь онъ изготовляетъ 
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обширный алтарь^ частью изъ мрамора, частью изъ гла- 
зированной глины, для 8. Вотешсо и занять фасадомъ 
Св. Бернардина, кь которомъ является уже совершенно 
развившимся мастеромъ. Этотъ восхитительный фасвдъ 
представляетъ одинъ изъ лучпгахъ образчиковъ поли- 
хромной архитектуры въ Итаеи. Августино очень искусно 
комбинировалъ въ немъ мраморныя украшетя съ окра- 
шенными глазированными терракотами, охвативъ цйлою 
сЬтью разнообразныхъ орнаментовъ архитравы, пилястры 
и карнизы. Исполненные по пилястрамъ ангелы пора- 
жаютъ гращей и миловидностью; въ художественномъ 
отношенш они принадлежать къ лучшимъ произведе- 
шямъ итальянскаго искусства. То же мастерство выка- 
залъ онъ и въ барельефахъ 1;етрю Ма1а1е81;1апо. 

Барельефы капеллы 8. ваи<1е1шо долго считались 
античными, греческими произведешями; м-Ьстная легенда 
и теперь разсказываетъ, что Малатеста самъ привезъ ихъ 
изъ Греши. Ихъ числомъ 18; они изображаютъ въ видЬ 
женскихъ фигуръ различный аллегорш: Философш, 
Астрономш, Землед'&оае, Граматику и т. д. и сд'Ьланы 
съ такимъ тонкимъ понииашемъ формъ и съ такою за- 
конченностью, что д'бйствительно напоминаютъ особенно 
плавными и НЕСКОЛЬКО изысканными драпировками без- 
крылыхъ гешевъ балюстрады К1ке аЫего8^ Барельефы 
капеллы Св. Сигизмунда сд'кюны едва возвышающимся 
рельефомъ — 811асс1а(о, способомъ, въ которомъ такимъ 
мастеромъ былъ Донателло. Наконецъ р1кзцу Августино 
принадлежитъ и великолепный саркофагъ, на внешней 
стороне котораго изображена Минерва, окруженная чле- 
нами семьи Маштесты, и онъ самъ, везомый на торже- 
ственной колеснице. 

Въ 1463 году мы видимъ Августино во Флоренщи. 

16» 
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Онъ портить великолепный кусокъ каррарскаго мрамора 
неудачной попыткой сд'Ьлать изъ него гиганта; но чрезъ 
85 л'Ётъ Микель Анжело съум'бетъ сд']^ть идъ этаго 
куска своего Давида. 

До самой смерти Августино живетъ во Флоренщи, 
производя не мало работъ изъ глазированной глины и 
разработывая проекты постройки Рог1а а11е (1ие рог!» въ 
Перуджш* Ему принадлежать два ангела въ О^шваапИ 
и вероятно Распят 1еу бронзовый рельефъ, сохраняю- 
пцйся въ Ваг^еИо и приписываемый Антон10 Поллай- 
оло. 

Леонь Баптиста Альберти, кром^ храма въ Римини, 
сд^лаль въ удивительно изящномь стил^ порталь фло- 
рентийской красавицы 8. Мапа Ыоуе11а и фасадь дворца 
ВисеЦа!; началь постройку ротонды Св. Аннунщаты съ 
в^нцомь полукруглыхъ нишь, расположенныхъ вокругъ 
нея; построиль прелестную часовню надъ могилой Св. 
Панкрацю, и по его планамъ начата была величествен- 
ная церковь Св. Андрея въ МантуЬ, послужившая образ- 
цомь для многихь посл^дующихъ построекъ. 

Но лучш1й завещанный имъ потомству памятникъ, 
это его обширное сочинеше Ве ге аеЛфсаЫга^ напи- 
санное имъ по латыни. Это быль опыть научной разра- 
ботки вопросовь и проблеммъ, встр'Ёчаемыхъ художни- 
ками при исполнеши своихъ произведешй; оно разд'Ь- 
ляеть славу съ ^Тга1;1а{ю (1е11а рйкш'а" Люнардо да 
Винчи. Годь смерти Альберти неизв^стень. Онъ похоро- 
нень въ 8. Сгосе. 

Рядомь съ Альберти въ практической архитектур'^ 
стоить ближайпий последователь Брунеллески — Ми- 
хелоццо Михелоцци. Онъ любимый художникъ Меди- 
чисовь. Для нихъ онъ строить великолепный дворецъ, 
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известный Ра1а220 ВхссагсЦ^ въ которомъ чисто мест- 
ный, флорентинскгй га811С1 онъ счастливо комбинируетъ 
съ античными формами и в'бнчаетъ здаше вбликол']^пнымъ 
карнизомъ. Донателло д'Ьлаетъ для внутренняго дворика 
свои медальоны, въ которыхъ повторяетъ въ увеличен- 
номъ вид'Ь мифологичесше рисунки древнихъ камей и 
р*зныхъ камней. Для Медичисовъ Михелоццо строитъ 
великолепную виллу Оаге§§1, гд-Ь они любятъ проводить 
свое время въ кругу художниковъ и ученыхъ, гд* умер- 
ли великш Козьма и Лаврент1й Великолепный; имъ же 
построены виллы Са№|.^о1о и М0221 и возобновленъ 
монастырь Св. Марка, стЬны котораго расписываетъ 
Фра Беато Анжелико своей вдохновенной кистью. Вн'Ь 
Флоренщи Михелоццо принадлежатъ: библ10тека Св. Ге- 
орг1я въ Венещи и известный Ракгго У18та1та въ 
Милан*, котораго великолЬпный порталъ, украшенный 
скульптурами, носящими на себ* несомн'^^нные сл'ёды 
ВЛ1ЯН1Я Донателло, сохранился и теперь и свид^тель- 
ствуетъ о бывшемъ великод^ши ц^лаго. Изъ скульптур- 
ныхъ произведетй Михелоццо мы имеемъ серебрянное 
изображеше 1оанна Крестителя, украшающее знамени- 
тый серебрянный напрестольникъ Флорентинскаго Кре- 
ща^таса, и прелестную статуетку маленькаго Крестителя 
на дверяхъ Сапошса. Фра Беато Анжелико очень лю- 
билъ Михелоццо и пом'Ьстилъ его портретъ въ своей 
картин*, изображающей „Снятхе со Креста". 

Къ групп* зодчихъ и скульпторовъ вм*ст* принад- 
лежитъ и Ап1;оп10 АтегиНпо, известный подъ назва- 
ше // Шагек. Онъ разработываетъ планъ большаго гос- 
питаля въ Милан* и отливаетъ изъ бронзы колоссаль- 
ныя двери для базилики Св. Петра въ Рим*. Это про- 
изведете, далеко уступая дверямъ Гиберти, представ- 
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ляетъ странную сжк^ъ христнскихъ сюаветовъ съ язы-- 
ческиии: рядомъ съ изображешями лицъ и собыпй Свя*- 
щеннаго Писатя у него находятъ м']^сто сцены изъ 
Овидаевыхъ превращешй. 

Гораздо бодгЬе значительнымъ представителемъ этой 
группы былъ Бернардо Росселлино. Богато одаренная 
семья, изъ которой онъ вышелъ, дала Италш пятерыхъ 
скульпторовъ, и между ними былъ братъ его, знамени- 
тый Антоню Росселлино, о которомъ мы будемъ говорить 
ниже. 

Бернардо родился во Флоренции въ 1409 году; онъ 
былъ любимымъ архитекторомъ двухъ высокообразован- 
ныхъ папъ: Николая V и Шя II, им'Ёвшихъ бол'Ье 
другихъ нам'Ьстниковъ Петра решительное и плодотвор- 
ное вл1яше на развитхе образован1я и искусства въ Ита- 
лш. Николай V поручалъ Бернардо реставращи антич- 
ныхъ римскихъ здашй и тЁ, осуществивш1еся частью 
уже гораздо поздн]^е, обширные планы перестройки Ва- 
тикана и прилегающей къ нему части города, гд'Ь бы, 
какъ въ монастыр']^, жили всЬ служители церкви, начи- 
ная съ самого папы и кардиналовъ, до посл^§дняго 
причетника, проводя жизнь вдали отъ св'Ьта, по еван- 
гельски, свято, въ молитвахъ и благочестивыхъ заня- 
Т1яхъ. Въ этотъ планъ входило и возобновлен1е бази- 
лики Св. Петра; для посл-ёдняго въ помощь Бернардо 
приглашенъ былъ Леонъ Баптиста Альберти. Черезъ 
н']^сколько десятил^^т^й бол']^е энергичесшй папа Юл1й II 
вернется къ этому плану, но исполнителями его будутъ 
уже художники другого в-Ька и другого направлешя. 
Кром* работъ въ Рим*, Бернардо построилъ для Нико- 
лая V два дворца: одинъ въ Орвхетто, другой въ Сполетто. 

По смерти Николая У и преемника его Каликста III, 
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на папсшй престолъ вступилъ одинъ изъ саиыхъ обра* 
зованныхъ и одаренныхъ различными талантами д'&ятелей, 
считаюпцйся представителемъ гуманизма , знаменитыЁ 
Эней Оильв1й Пикколомини подъ именемъ Шя П; въ 
немъ Бернардо нашвлъ истиннаго ц'Ьнителя и покрови- 
теля. Любимою мечтою Шя II было украсить соору- 
Ж6Н1ЯМИ м']^стечко Совх^апо, гд*]^ онъ родился; это быль 
небольшой городокъ на вершин*]^ одного изъ холмовъ 
С1вннскихъ горъ. Бернардо построилъ зд*сь дворецъ, 
храмъ, пом'бщеше для собрашй и ратушу въ самомъ 
роскошномъ стшгЬ Бозрождетя; великол']^пная наружная 
орнаментовка уподобляла эти сооружен]я драгоц'Ьннымъ 
са880П1. Шй II былъ въ восторг]^ и самъ оставилъ 
намъ подробное ихъ описаше въ своихъ комментар1Яхъ 
(Ри весипсЦ Сотшеп1ап1, Еота 1584. — р. 425, 435). 
М'Ьстечко Со81^апо было переименовано въ ^[епт. 
Стоимость этихъ построекъ далеко превысила предпола- 
гавшуюся прежде сумму. Характерны слова, сказанныя 
папою художнику вместо упрека: „ты хорошо сд^ладъ, 
Бернардо; я, можетъ быть, остановился бы передъ такимъ 
значительнымъ расходомъ, и тогда не осуществились бы. 
эти великолепные дворцы, гордость и восторгъ всей Ита- 
Л1И. Твоему умолчашю обязаны мы этими великол^^пными 
сооружешями, которыми восхищаются вс^^, кром*!^ твоихъ 
завистниковъ. Мы благодаримъ тебя отъ всей души и 
смотримъ на тебя, какъ на великаго художника; пове- 
л^ваемъ выдать теб4 еще 100 зол. дукатовъ и пурпу- 
ровую одеждуР Прекрасныя слова, рисуюпця намъ время 
и лицъ, призванныхъ вести челов1^чество впередъ. 

Несмотря на постоянныя занят1я архитектурою, Бер- 
нардо находилъ время и для скульптурныхъ работъ. Онъ 
оставилъ намъ два превосходные могильные памят- 
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ника: одинъ, воздвигнутый въ память Л10нардо Бруни 
въ 8. Сгосе^ другой — блаженной Вилланы въ 8. Мапа 
NоVе11а. 

Эти памятники выказываютъ преимущественно архи- 
тектоническое направлеше таланта Бернардо. Въ ихъ 
распред'Ьлеши, въ ихъ гармоническихъ разм'брахъ, въ 
правильномъ соотношеши отд']^ныхъ частей бид'Ёнъ 
оригинальный и разнообразный художникъ. Но фигуры 
его н'Ёсколько тяжелы, драпировки одеждъ не им^^ютъ 
достаточной плавности и мягкости, и выражаемое дви- 
жете р'Ьзко. 

Въ памятник^^ Вилланы оиъ разработываетъ съ 
большимъ вкусомъ готическш мотивъ: два ангела раа- 
верзаютъ швав^оъ, и мы видимъ усопшую какъ бы за- 
снувшею на своемъ смертномъ дож'Ь. 

Зам'Ьчательн'Ёе памятникъ, сооруженный флорентий- 
скому канцлеру Лхонардо Бруни, умершему въ 1444 г. 
(См. рис. № 10). Имъ Бернардо создаетъ новый типъ 
могильнаго памятника, сд']^лавш1йся съ этого времени 
любимымъ и чаще всего употребляемымъ, ибо онъ да- 
валъ возможность художнику выказать всё разнообраз- 
ныя стороны своего искусства: какъ зодчаго — въ общемъ 
расположенш и распред'Ёленш отд'к1ьныхъ частей; какъ 
скульптора — въ фигурныхъ изображешяхъ; какъ орна- 
ментиста — въ разнообразш украшевай пшшстровъ, кар- 
низовъ и цоколя; и наконецъ какъ живописца — въ жи- 
вописномъ впечатл'&ши ц'кпаго. Памятникъ этого типа 
помещался въ сд'Ьланной въ сгбн']^ высокой, полукруг- 
лой, но не глубокой ншп*. Богато расчлененный цоколь, 
§гадшо, служилъ основашемъ, на которомъ ставился 
саркофагъ; на крыш'Ь саркофага смертное ложе съ фи- 
гурою усопшаго; задняя стЬев, ниши выкладывалась 



разноцв']^тнЕЛ1и мраморами, и на ней помещался круглый 
медальонъ съ изображетемъ Мадонны. По бокамъ ниши 
возвышались два пилястра; ихъ в'бнчалъ богатый архи- 
травъ, а сверху полукруглое завершеше ниши декори- 
ровалось аркою 9 на вершин'Ь которой ставился канде- 
лябръ и отъ него богатыя гирлянды цв'Ьтовъ спускались 
по вн'Ёшнимъ сторонаиъ памятника двумя концами къ 
низу. Этому типу следовали Ве81с1епо йа 8еШ§папо и 
брать Бернардо — Ап1х)пю въ своихъ знаменитыхъ па- 
мятникахъ Карлу Марцуппини въ томъ же 8. Сгосе и 
кардиналу Рог1о§а11о въ 8. Мш1а1;о; вм']^сгЁ съ памятни- 
комъ Люнарду Бруни, они составляютъ знаменитую 
тр1аду самаго совершеннаго развит1Я декоративнаго 
искусства въ Итал1И, исполненнаго въ мрамор']^. 

На памятник'^ Люнардо Бруни Бернардо съ вн'Ёшней 
стороны саркофага изобразилъ двухъ ангеловъ, поддер- 
живающихъ легенду съ надписью; два орла служатъ 
карр1атидами смертному ложу. Усопш1й канцлеръ въ 
своихъ широкихъ одеждахъ кажется уснувшимъ; италь- 
янсше художники этого времени всегда избегали вос- 
производить образъ смерти; къ груди своей онъ при- 
жалъ Евангелхе; богато расшитый покровъ широкой 
складкою спустился внизъ и прикрылъ собою все ложе. 
Вь глубин'Ь ниши медальонъ съ изображетемъ Мадонны. 
Богато украшенные пилястры, генш съ щитами по архи- 
траву, роскошно расчлененный ^ас1то и гирлянда цв^^- 
товъ, спускающаяся съ верхняго канделябра по бокамъ 
памятника, дополняютъ общее впечатл'Ьше этого одного 
изъ значительнМшихъ произведетй искусства. 

Бром^ описанныхъ памятниковъ, Бернардо оставилъ 
намъ еще два мраморные бюста: — одинъ 1оанна Кре- 
стителя, выполненный съ особою тщательностью и вы- 



ка8ывающ1й всё лучш1Я стороны итальянской скульптуры; 
и другой,— преюсходный бюстъ ВаШз^а 8{ог2а; оба они 
сохраняются во Флоренщи. 

Такимъ образомъ Бернардо Росселлино изъ области 
архитектуры вводить насъ въ область чистой пластики; 
но имъ далеко еще не исчерпывается рядъ художниковъ, 
д'Ьйствовавшихъ одновременно на обоихъ поприщахъ. 
Между скульпторами мы встрбтимъ Бенедетто да Ма- 
яно, построившаго одинъ изъ лучшихъ дворцовъ во 
Флоренцш, брата его Джул1ано и многихъ другихъ. 

Теперь мы обратимся къ художникамъ, преиму- 
щественно занимавшимся скульптурою , къ гЁмъ таевЫ 
(И р1е<та, которые въ мраморе стремились передавать 
формы и совм'Ёстною работою подготовляли живописи 
возможность созидашя образа идеаловъ своего времени. 

Однимъ изъ самыхъ талантливыхъ и симпатичныхъ 
тае81п (11 р1е1;га былъ Ве81с1ег10 (1а ВеШ^папо. 
Отецъ Ра())аеля Дж10ванни Санти въ своей поэм'б назы- 
ваетъ его и Ьгауо БевИег 81 (1о1се е Ье11о. Онъ, по- 
добно многимъ скульпторамъ, вышелъ изъ среды простыхъ 
каменьщиковъ; отецъ его былъ камнетесомъ въ Сет- 
тиньяно. О жизни Дезидерю мы знаемъ только, что онъ 
родился въ 1428 году, всю жизнь не покидалъ мрамора, 
въ 1458 году записанъ мастеромъ въ корпоращю фло- 
рентинскихъ мраморщиковъ и умеръ 85 л^Ьтъ отъ роду, 
оставивъ жену и двоихъ д'Ьтей. 

Несмотря на кратковременную жизнь, Дезидерю зани- 
маетъ почетное м^^то среди художниковъ, и его слава 
среди современниковъ совершенно оправдывается его 
сохранившимися произведетями. Сооруженный имъ мо- 
гильный памятникъ Карлу Марцуппини въ 8. Сгосе, въ 
которомъ онъ сл^^довалъ образцу памятника Люнардо 
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Бруни, далеко превзошвлъ посдг]Ьдшй, какъ разнообраз1еиъ 
декоративныхъ иотивовъ, такъ и художественностью 
исполнешя. Ваэари характеризуетъ Дезидерю следую- 
щими словаии: ^Благодарны должны быть небу и при- 
роде тЬ художниЕИ, которымъ дается безъ особаго труда 
исполнять преврасныя произведенхя; большинству это 
дается путемъ тщательнаго изучен1я и подражашя. Пре- 
лесть и непосредственность творчества, всЬмъ понятныя 
и вс^ни ц']^ни]1ШЯ9 присущи создан1ямъ Дезидерхо. Онъ 
сл^дуеть Донателло, но врожденный его гешй придаетъ 
особую грацш и красоту всему, что онъ д-блаеть. Лица 
его женщинъ и д'бтей н'Ёжн']^е и прелестнике, и ихъ кра- 
сота является непосредственнымъ отражешемъ души 
художника, а не результатрмъ изучешя!^ 

Могильный памятникъ Барлу Марцуппини пом'Ёщенъ 
въ 8. Сгосе прямо противъ памятника Люнардо Бруни. 
(См. рис. № 8). Онъ затм'Ёваетъ велич1емъ и красотою 
прекрасное произведете Бернардо Росселлино. Архи- 
тектурная его схема та же, но декоративная орнаментовка, 
занимающая значительное м'Ьсто, превосходить разно- 
образгемъ, богатствомъ и чистотою мотивовъ и исполнешя 
все, что было когда либо сд-блано въ этомъ род*. Не 
жев^е художественно исполнена и фигурная часть па- 
мятника: тонко переданы индивидуальныя черты усоп- 
шаго, лежащаго на своемъ парадномъ лож*; голова его 
л'Ёвою щекою прислонилась къ роскошно вышитой по- 
душк'6; руки скрещены на груди; подъ ними прижатая 
къ сердцу книга; роскошная ткань покрова спустилась 
внизъ. На ^(1то два голые мальчика держатъ щиты; 
на архитрав'Ь два друпе поддерживаютъ тяжелые кошщ 
спускающейся сверху гирлянды. Эти мальчики принад- 
лежать къ лучшимь изображешямь нагихъ д']^тскихъ 



тЬлъ; натурализмъ ихъ сиягченъ невыразимой гращей; 
особенно хороши стоящге на архитрав1^. Релъефъ Ма- 
донны съ поклоняющимися ей двумя ангелами пом'бщенъ 
въ глубин^Ь ниши; онъ исполненъ сильными, энергиче- 
скими литями, въ разсчетЬ на высоту и недостаточное 
осв'Ёщете м'Ьста, имъ занимаемаго. Главное же свое ма- 
стерство во влад'Ьти р'Ёзцомъ и тонк1й вкусъ выказалъ 
Дезидерю въ орнаментахъ саркофага, стоящаго на льви- 
ныхъ лапахъ, ^гасИпо, оилястровъ, архитрава и карни- 
зовъ. Въ чудныхъ его узорахъ какъ бы воскресъ орна- 
ментальный вкусъ древнихъ грековъ; онъ проводить ихъ 
съ такою деликатностью, съ такимъ строгимъ выборомъ, 
съ такою гращей въ отд'Ьлк'б всякаго листика, лепестка, 
пальметы, аканта, волютовъ и т. п., что этотъ памят- 
никъ бол^&е всякаго другого пластическаго произведешя 
итальянскаго искусства показываетъ намъ, насколько ихъ 
художникамъ присущи были чувства красоты и м^ры. 

Въ томъ же род*]^ другая, къ сожал^^н^ю теперь раз- 
розненная работа Дезидерю: это мраморная дарохра- 
нильница въ Св. Лоренцо. Въ настоящее время она 
сдвинута съ своего м'бста и ей недостаетъ ббльшей 
части ея архитектурныхъ украшешй, причемъ новый 
алтарь заслоняетъ ее и мЁшаетъ общему впечатл^^н^ю. 
Пилястры съ н^^нымъ лиственнымъ орнаментомъ обрам- 
ливаютъ плоскую нишу, въ которую вд^^аны бронзо- 
вый дверщ2 (современныя); къ нимъ столпились ангелы; 
въ люнет* — Богъ-отецъ; по архитраву: Христосъ и 
два ангела, въ вид'Ь прелестныхъ д'бтей. На §га^1по — 
плоскимъ рельефомъ Р1е1;й; гЬло Христа поддерживаютъ 
Мар1я и 1оаннъ. По бокамъ у канделябровъ два голые 
мальчика -ген1я. И въ этомъ произведеши декоративная 
часть, такъ же какъ и фигурная, особенно рельефы, 
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исполненные въ плоской манер'Ь — 81;1асс1а1;09 отличаются 
разнообраз1емъ, художественностью и тпи1тельностью 
исполнешя. Въ передач* нагихъ форнъ гЬла Дезвдерю 
слишкомъ н'ккенъ и иягокъ, й въ выражетяхъ страсти 
ему недостаетъ энерпи, столь свойственной произведем 
шямъ Донателло. Тутъ пред'к21ъ искусства Дезидерю. 

Кром'Ё описанныхъ произведешй, сохранился еще 
бюстъ Маргетты Отроцци, также работы Дезидерю, (см, 
рис. № 9); въ настоящее время онъ въ Берлин'6. Трудно 
указать на другой подобный, въ которомъ отразились 
бы въ такомъ совершенств^! какъ въ этомъ бюсгЬ всЬ 
особенный достоинства произведешй кватрочентистовъ: 
мастерство во влад'Ьши матерхаломъ, полное вкуса по- 
вимаше, самое законченное исполнеше и стропи ри- 
сунокъ. Художникъ передаетъ правдиво даже не совс'Ьмъ 
красивыя подробности индивидуальныхъ чертъ ориги- 
нала: ея усталые, полузакрытые глаза, ея странную ма- 
неру держан1я головы, и, несмотря на это, эти подроб- 
ности усиливаютъ своеобразное очаровате, которое про- 
изводитъ зд'&сь самая законченная техника, соединенная 
съ вдохновенной непосредственностью творчества. Ва- 
зари, почти не упоминая о бюстахъ другихъ художни- 
ковъ, к^ля&гь для этого исключеше. Легши рельефъ, 
изображаюпцй аллегорическую сцену по цоколю, вызоло- 
ченная по краямъ великол']^пная ткань платья и золотыя 
украшен1Я на груди дополняютъ собою общее впечатли- 
те. Этотъ бюстъ послужилъ образцомъ для многихъ 
другихъ намъ изв']^стнь2хъ бюстовъ, какъ напр. бюсты 
Ваи181;а ЗГогга, жены Федериго Урбинскаго, и Беатрисы 
Аррагонской, жены Матвея Корвина. Штъ ничего уди- 
вительнаго, что живописцы пользовались подобными 
усп'Ьхами скульпторовъ, и эти прямо взятыя изъ жизни 
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лица стали появляться толпами въ ихъ конпозицшхъ. 
Правдивнмъ портретшшъ иэображешямъ Гирландайо 
предшествовали правдиввЕЯ изображешя въ пластике 
По сл^^дамъ Донателло, указавшаго неисчерпаемый ис-- 
точникъ «ыражешя челов'Ьческаго лица и заЕр^^пившаго 
его въ мраморб, шелъ Дезидерю, передавая энергическую 
л'Ьпку своего учители только съ ббльшею мягкостью, 
н'Ьяшостью и живописностью. 

Упомянувъ о прелестаой статуетк'Ь Младенца Христа 
въ 8. Ьогепго и неоконченной МагдаливгЁ въ Св. Троиц^^, 
мы совершенно исчерпываемъ немногочисл^шый списокъ 
произведешй Дезидерю. Онъ умерь въ 1468 году во 
Флоренщи и похороненъ въ церкви 8ап Пего Ма^^оге. 
Неизвестный поэтъ его эпитафш говоритъ, что природа 
раздраженная, увидавъ въ немъ соперника, сократила 
дни его; тщетное мщеше! Онъ далъ безомертхе своимъ 
творешямъ, а они въ свою очередь обезсмертили его!.. 

Рядомъ съ Дезидерю да Сеттиньяно стоитъ братъ 
Бернарде Росселлино — Антон10. Какъ скульпторъ, онъ 
занимаетъ одно изъ первыхъ м1^тъ въ исторш итальян- 
скаго искусства. Несмотря на то, что онъ учился у 
Донателло, въ своихъ произведешяхъ онъ приближается 
къ стилю Гиберти, насл'бдовавъ его гращю, деликат- 
ность исполнешя и благородство формъ; присупця ему 
чувство красоты и прелесть выражешя дополняютъ его 
художественную физ10ном1Ю. Ему принадлежитъ лучпий 
могильный памятникъ знаменитой тр1ады тосканскихъ 
паиятниковъ: какъ Дезидерю превзошелъ Бернардо Рос- 
селино, такъ Антоню превзошелъ Дезидерю въ намят- 
ник^, воздвигнутомъ имъ кардиналу Рог1о§а11о въ 8. 
Мш1а1ю. (См. рис. № 11). 

Вдохновенный личностью умершаго 26 л'Ьтъ карди- 
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нала Якова, в[асд^дника Брабанскаго дона, одареннаго 
красотой, уномъ, скромностью и всевозможными добро- 
д^^телями, на которомъ по словамъ Уезравхапо В1в11СС1 
вид'Ёлса отпечатокъ тЬхъ избранниковъ, которыхъ съ 
самаго ро2кден1я благосдовляетъ Господь, Антошо со- 
оружаетъ ему достойный памятникъ. Въ общемъ онъ 
придерживается архитектонической темы, разработанной 
его братомъ; только ниша его глубже, и сверху ея онъ 
пом'Ёщаетъ разверзшуюся занав'Ьсь, внезапно раскры- 
вающую намъ тайны гроба; этотъ мотивъ часто упо- 
треблялся прежними скульпторами; новое время вырази- 
лось въ роскошномъ узор'Ь и величественныхъ склад- 
кахъ занав^^са. Прелестно передана фигура юнаго кар- 
динала; въ лиц'Ё его радостное и ясное чувство успо- 
коен1Я. У ножекъ его роскошнаго ложа два нале ге- 
шя поддерживаютъ концы спустившагося складками по- 
крова. На усопшемъ богатыя кардинальсшя ризы. По 
архитраву два кол^^нопреклоненные ангела; они какъ 
бы стерегутъ покой умершаго; въ рукахъ у одного ко- 
рона. На внутренней еткшЬ ниши поддерживаемый ле- 
тящими ангелами медальонъ съ изображешемъ Мадонны. 
Столь же искусно, какъ фигурная, исполнена деко- 
ративная часть памятника, хотя она и уступаетъ въ 
тонкости работы и изяществе Дезидерю. Прелестны 
орнаменты по пилястрамъ и §гш1шо, на которомъ лег- 
кимъ рельефомъ изображены геши, единороги и посре- 
дине Адамова голова. Въ этомъ памятник^^ Антошо вы- 
казалъ силу творческой мысли, св'Ёжхй натурализмъ, сое- 
диненный съ удивительнымъ вкусомъ и художественнымъ 
понимашемъ формъ. Законченность въ отд'блк'6 мра- 
мора выше всякихъ похвалъ. Какъ мы уже говорили, 
этотъ памятникъ и памятники его брата и Дезидерю 
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представдяютъ лучше образцы флорентийской орнамен- 
тальной скульптуры XV в^ка, и между ними прсшз- 
ведете Антошо большею трезвостью и строгостью ва- 
нимаетъ первенствующее м^^то. 

Этотъ же памятникъ составилъ славу Антото и 
между современниками. Герцогъ Амальфск1й хочетъ воз- 
двигнуть подобный же въ память жены своей Мархи 
Аррагонокой и зоветъ Антошо въ Неаполь. Этотъ 
памятникъ находится въ церкви Мапй'01тШ; къ нему 
художникъ прибавилъ великол^Ьпный барельефъ, изобра- 
жающ1й „Воскресеше Христовой Христосъ, окруженный 
ангелами, возстаетъ изъ гроба; на первомъ план^^ заснув- 
шая стража; одинъ изъ воиновъ, внезапно пробужденный, 
въ ужас]^ созерцаетъ торжественное вид^ше! Фигуры этого 
рельефа въ маломъ разм1^р6 едва выступаютъ надъ фо- 
номъ, и рисунокъ ихъ чистоты и прелести изумительной. 

Въ той же церкви, надъ близь стоящимъ алтаремъ, 
помещается другое произведете Антото: это его зна- 
менитый рельефъ, изобр!Еикающ1$ ,,Рождество Христово^. 
Поразительной прелести фигура Богоматери, кол'Ьно- 
преклоненная надъ лежащимъ на земл^^ Младенцемъ. 
Тьмы темъ ангеловъ по облакамъ, спустившимся на 
кровлю хижины; они въ радости поютъ, танцуютъ и 
играютъ на различныхъ инструментахъ. Внизу, одинъ 
пастухъ указываетъ другому на чудную зв'Ьзду. Головки 
херувимовъ по карнизу, 4 риШ по архитраву, статуетки 
святыхъ по нишамъ и медальонъ съ Мадонной допол- 
няютъ это прекрасное произведете, въ которомъ худож- 
никъ соединилъ красоту выражен1я съ наивностью чув- 
ства, а совершенство исполнетя ставитъ этотъ рельефъ 
въ число его лучшихъ произведешй. 

Рельефъ, подобный описанному, только въ вид* ме- 
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дадьона, сохраняется въ Ваг^Ио. На немъ изображена 
также Богоматерь ко;гЁнопреклоненная надъ Младенцемъ, 
подожившимъ свой палецъ на уста. По дальнему плану, 
обозначенному уменьшетеиъ размера фигуръ и поннже- 
шемъ рельефа, ангелъ возв'Ёщаетъ пасупщмъ стадо пас- 
тырямъ добрую в4сть; двое пастуховъ сходятъ по ска- 
листой тропинк* съ горъ; сзади Богородицы Тосифъ. 
По мраморной круглой рам'Ь орнаментъ, составленный 
изъ головокъ херувимовъ. Какъ въ неаполитанскомъ 
рельефе, такъ и здесь передъ нами „картины изъ мра- 
мора^ Постепенное уменьшеше рельефа и фигуръ, же- 
лаше въ пластик']^ воспользоваться эффектами перспек- 
тивы, все это нав^^о барельефами . Гиберти, и то, что 
онъ д^^алъ въ бронз^^, Антошо воспроизводить въ мра- 
море. Пластика окончательно вступаетъ въ область жи- 
вописи. Передъ нами композищя, столь часто разраба- 
тываемая современными живописцами; только то, что 
останавливало живописца, благодаря еще не^атю за- 
коновъ св'бто-т^ни, въ мрамор'Ь восполнялось свойствомъ 
самого матер1ала. Скульпторъ воспроизводилъ форму и 
подготовлялъ образцы, наводившхе живописцевъ на бо- 
л'Ье глубокое понимаше услов1й формы. 

На одномъ изъ пилястровъ 8. Огосе сохранился рель- 
ефъ работы Антото: это Мадонна съ Младенцемъ; мра- 
морная рама въ форм'Ь тап<1ог11а вся составлена изъ 
головокъ херувимовъ. Этотъ рельефъ исполненъ въ па- 
мять Франческе Нери, убитаго на самомъ этомъ м'ЬсгЬ 
ц гЬмъ же кинжаломъ, которымъ былъ убитъ тутъ же 
Джул1ано Медичи нбкшмъ Бандини, исполнителемъ за- 
говора Пацци. 

Рельефы кафедры собора въ Прато и полный есте- 
ственности бюстъ Маттео Пальмхери, сохраняюпцйся 
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въ Кенсингтонскомъ музе'Ь, дополняютъ нашъ перечень 
работъ Антоню. Онъ умеръ въ 1478 году. ВсЬ его лю- 
били какъ челов'бка; какъ художникъ, онъ польаовался 
общимъ уважетемъ. Ему воздавали почести словно свя- 
тому, говорить Вазари. 

Направленхе, которому сл']^довалъ Дезидерю и осо- 
бенно развилъ Антошо Росселлино^ завершаетъ Бене- 
детто да Маяно. 

Венедеггр родился во Флоренщи въ 1442 г. Онъ, 
подобно Росселлино, принадлежитъ въ многочисленной 
художественной семь'Ь: отецъ его Антон10 былъ камне- 
тесомъ; старш1й братъ Джульяно, всю почти жизнь 
проведшш въ Неаполе; знаменитымъ архите&торомъ 
и интарс1аторомъ ; младшш братъ Дж10ванни былъ 
скульпторомъ. И Бенедетто началъ свою художествен- 
ную деятельность съ интарс1и; но досл'Ь несчаст1я, слу- 
чившагося съ его саввош, изготовленными имъ для в№- 
герскаго короля Матв"]^ Корвина, онъ бросаетъ э'го за- 
нят1е и посвящаетъ себя другимъ отраслямъ искусства. 

По возвращеши изъ Венгрги онъ строитъ одинъ изъ 
величественнМпшхъ дворцовъ Флоренщи, знаменитый 
Ра1а220 8Ьтош. Этотъ дворецъ, величавый и мощный 
какъ скала, построенъ въ стил'Ь Брунеллески и Михе- 
лощщ; каменныя глыбы нижняго его этажа невольно на- 
водятъ на мысль о времени, кргда ежедневныя столкно^ 
ветя парт1й нарушали общее спокойств1е общины. Долго 
не р'Ёшался на его постройку осторожный Филиппе 
Строщщ, боясь зависти согражданъ и еще бол'Ёе громад- 
ныхъ расходовъ, которыхъ потребовало бы исполнеше 
плана Бенедетто; но наконецъ, побуждаемы[й сов^^тами 
Лаврештя Великол^пнаго , онъ сдается, и 16 Мая 
1489 года, въ тотъ часъ, когда первый лучъ солнца 



заблисталъ изъ-за близь лежащихъ около Флоренцш хол- 
мовъ, положенъ быль первый камень среди торжествен- 
наго богослужетя, призывавшаго благословеше Божхе на 
строителя, его потомковъ и на вс']^ъ т*хъ, кто будетъ 
участвовать въ возведенш великол^^пнаго здатя! Смерть 
Филиппа Строцци на время прекратила работу; а когда 
сынъ его снова приступилъ къ ней, Бенедетто не было 
уже въ живыхъ; дворецъ докончилъ Симоне Поллайоли, 
изв'Ёстный подъ именемъ Сгопаса. Подражая антич- 
ному фрагменту, вид'Ьнному имъ въ Рим^^ онъ ув^н- 
чалъ мрачныя ст^^ны дворца роскошнв^мъ коринфскимъ 
карнизомъ. 

Въ годъ своей смерти Филиппе Строцци поручаетъ 
Бенедетто изготовить ему въ его фамильной капелл^Ь въ 
8. Мапа Коуе11а могильный памятникъ; ст&ны этой ка- 
пеллы расписалъ фресками Филиппино Липни. Памят- 
никъ сд'Ьланъ въ ВЕжк саркофага, наружная сторона ко- 
тораго украшена двумя летящими ангелами; надъ сар- 
кофагомъ, прямо на сгЬн^ капеллы, — ангелы въ обожанш 
и херувимы, поддерживаюпце медальонъ съ изображе- 
шемъ Мадонны. Композищя Мадонны съ Младенцемъ 
представляетъ такое законченное ц-Ьдое, что, при худо- 
жественности ея исполнен1я, она принаДлежитъ къ числу 
лучшихъ произведешй искусства въ этомъ род1Ь. 

Но мраморная кафедра въ 8. Сгосе— еще бол*е совер- 
шенное произведете Бенедетто. Примкнутая къ одному 
изъ пилястровъ, въ которомъ художникъ, благодари сво- 
имъ архитектурнымъ познатямъ, съум'к2гь пом'бстить ви- 
тую л*6стницу, не потревоживъ и не осдабивъ самаго пи- 
лястра, эта кафедра укреплена на художественно изукра- 
шенныхъ консоляхъ, между которыми въ нишахъ пом^^ще- 
ны статуетки Доброд'Ьтелей. По пяти гладкимъ сторонамъ 
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балюстрады рельефомъ переданы еобыт1я изъ жизни 
Св. Франциска. Никогда еще скульптура не подходила 
такъ близко къ живописи, какъ въ этихъ рельефахъ. 
На лучшемъ изъ нихъ, изображающемъ плачъ надъ 
умершимъ Францискомъ, передъ нами композищя, глав- 
ный начала которой положилъ Джхотто въ своей знаме- 
нитой фреск*]^. Бенедетто воспроизвелъ ее въ мраморе, 
удержавъ главные мотивы и дополнивъ ее гЬмъ, что 
искусство пр1обр'Ётало впродолжеши своего реалисти- 
ческаго искуса; всё вновь усвоенный знашя анато- 
мш и перспективы вошли сюда, не нарушивъ единства 
торжественной композищи. Скоро Гирландайо воспроиз- 
ведетъ ее снова въ живописи, и на его произведен1е 
не безъ ВЛ1ЯШЯ останется и барельефъ Бенедетто. Для 
ракгго УессЫо Бенедетто, вм1^сг& съ своими братьями, 
д'Ёлаетъ великол^^пно изукрашенный гирляндами и ге- 
Н1ЯМИ порталъ изъ мрамора для дверей залы часовъ. Эта 
работа помечена 1481 годомъ; вм^^стЁ же съ братьями 
Джульяно и Дж10ванни, Бенедетто д'блаетъ изъ терра- 
котты группу Мадонны съ Младенцемъ въ натуральную 
величину для построенной ими церкви Ма(1оппа с1е1Г ТШуо 
въ Прато. 

Обпшрныя произведешя Бенедетто оставилъ въ Неа- 
пол^^, Фаенц'Ё и 8. в^хшииапо. 

Въ Неапол1^ для графа Теггапиоуа онъ д^лаетъ ве- 
ликолепный мраморный алтарь; онъ находится въ церкви 
Моп1;е-011Уе14о, въ сесЬдств* произведешй Ап*ото Ео8- 
зеШпо; подражая ему, онъ еще бол'бе вдается въ живо- 
писное и на заднемъ план^^ одного изъ барельефовъ 
пом^щаетъ великол^^пно изукрашенный дворецъ. Глав- 
ный сюжетъ этого алтаря — Благов^^щете. Мадонна 
прелестна, но ангелъ слшпкомъ изысканъ. По бокамъ въ 
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нишахъ статуи Тоанна Крестителя и 1оанна Евангелиста. 
По ^(1шо семь барельефовъ, изображающихъ Рож- 
дество Христово, Поклонеше пастырей, Преображеше, 
Положеше во гробъ, Воскресенхе, Сошествхе Ов, Духа 
и смерть Богородицы. 

Въ Фаенц'Ь Венедетто сооружаетъ тоже многочлен- 
ный мраморный алтарь въ честь святаго покровителя 
города 8. 8аУ1по. Въ ятшк украшенный скульптурами 
саркофагъ; архитравъ покоится на шести пилястрахъ. 
По ^(Нпо 6 барельефовъ, разсказывающихъ событ1Я 
изъ жизни 8. 8аУ1ао. Эти мраморныя картины испол- 
нены превосходно; несмотря на живописность, он* 
удовлетворяютъ бол'Ье барельефовъ Гиберти; собыия 
переданы ясно, и художникъ ограничивается необходи- 
мымъ количествомъ фигуръ, распределяя ихъ съ боль- 
шимъ вкусомъ въ данномъ пространств'^. 

Посл^дше годы своей жизни Венедетто работаетъ 
въ 8. 01т1П1апо. Тамъ онъ изготовляетъ великолепный 
мраморный памятникъ Св. Вар то л о въ церкви Св. Ав- 
густина. Въ трехъ его нишахъ помещены статуи В^ры, 
Надежды и Любви; по ^гасИпо въ легкихъ рельефахъ 
переданы событ1я изъ жизни Святаго, а надъ всЬмъ — 
медальонъ Мадонны съ Младенцемъ, поддерживаемый 
ангелами, подобный тому, который сд^лалъ Венедетто 
надъ могилой Филиппе Строцци. Въ той же церкви 
Венедетто украшаетъ скульптурами капеллу Св. Фины 
и д^Ьлаетъ великолепный бюстъ ОпоГгхо Уапп!, одного 
изъ достойныхъ гражданъ въ 8. бшхшапо; этотъ бюстъ 
сохраняется въ сакрист1И церкви Св. Августина. Дру- 
гой столь же правдивый бюстъ Филиппе Строцци 
(см. рис. № 12), исполненный Венедетто гораздо ра- 
нее, находится въ Верлине. 



Венедетто умеръ во Флоренщи въ 1497 году, зав*- 
щавъ братству В1^11о свое состоите; между прочимъ 
къ нимъ перешла неоконченная группа Мадонны и не- 
большая статуетка Св. Стефана. Оба эти произведешя 
сохраняются и теперь въ ихъ капелл*. Венедетто оста- 
вилъ по себ* память отличнаго художника, произведе- 
Н1Я котораго, не отличаясь особенной глубиной, всегда 
проникнуты правдивымъ и искреннимъ чувствомъ. 

Вол*е плодовитымъ и любимымъ своими современ- 
никами быль Мино да Фхеволе; онъ оставилъ боль- 
шое количество своихъ мраморныхъ произведешй какъ 
во Флоренщи, такъ и въ Рим*; еще ббльшее количе- 
ство приписывается ему. Но вс* эти произведешя, по- 
ражаюпця при первомъ съ ними знакомств*, исполнены 
довольно поверхностно и не отличаются ни искренностью 
чувства, ни чистотою вкуса. Дезидерю да Сеттиньяно 
образовалъ изъ него, простаго каменьщика, скульптора, 
и въ главномъ Мино сл*дуетъ направленш своего 
учителя и тамъ, гд* предметъ не обязываетъ его 
строго держаться природы какъ въ бюстахъ, онъ не- 
р*дко впадаетъ въ манерность. Онъ настолько увлеченъ 
создан1ями Дезидер10, что постоянно подражаетъ имъ, 
причемъ забываетъ самъ непосредственно наблюдать 
природу. Произведешя его нравятся своею вн*шней 
красотой и изв*стной наивностью его фигуръ, которую 
поздн*е онъ доводитъ иногда до приторности. Но въ 
бюстахъ» гд* онъ связанъ непосредственнымъ наблюде- 
шемъ природы, онъ является св*жимъ и энергическимъ 
въ замысл*, сильнымъ и выразительнымъ въ исполне- 
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ши, и на этой почв* онъ не уступаетъ никому изъ со- 
временныхъ ему художниковъ. Таковъ его знаменитый 
бюстъ К1Ссо1о 8(го221, находяпцйся въ Верлин* (см. 



рис. № 18). БолгЬе характерной передачи, бо;г]^е широ- 
каго исполненш портретнаго изображен1я некрасиваго 
лица съ странной формой черепа, при одутловатости мяг- 
кой физ10Н0М1и, при чувственномъ, но вм']^ст^ съ т^мъ 
и энергическомъ .выражен1и, ни Дезидерю, ни Антошо 
Росселино не могли сд'Ёлать ничего правдив']^ и лучше. 
Таковъ его бюстъ Епископа Салуттати, помещенный 
надъ могильнымъ памятником1> , исполненнымъ Мино 
въ собор"]^ Фхеволе. Это конечно одно изъ самыхъ жи- 
выхъ воспроизведешй челов^^ческаго лица, когда либо 
и гд*]^ либо исполненное въ мраморе. Весь челов'Ькъ 
передъ нами; мы видимъ его проницательный взглядъ, 
выражеше сознашя горечи существованхя въ его сжа- 
тыхъ, рИ^кихъ, но въ то же время столь добрыхъ гу- 
бахъ; мы видимъ его нервный темпераментъ и логи* 
ческ1Й, последовательный умъ; мы слышимъ его жесткое 
слово, но въ то же время мы убеждены, что д^ла его 
ему противор'Ьчатъ. Въ митр*, украшенной драгоцен- 
ными каменьями, въ богатой ризе, прикрывающей его 
плечи, этотъ бюстъ исполненъ съ замечательною окон- 
ченностью въ отделке. 

Въ томъ же соборе, прямо противъ памятника Са- 
луттати, стоитъ великолепно изукрашенный мраморный 
алтарь Мино; онъ разделенъ на три отдела: въ боко- 
выхъ — статуи Св. Лаврент1Я и Реми, а въ среднемъ 
коленопреклоненная Мар1я; ниже ея на ступеньке си- 
дитъ Христосъ: въ левой руке его держава, правою онъ 
приветствуетъ преклонившаго передъ нимъ колена юнаго 
Крестителя. Улыбка милаго личика Спасителя, умилен- 
ная Мар1я, скрестившая руки на груди и кротко улы- 
бающаяся детямъ, прелесть которыхъ напоминаетъ де- 
тей Рафаеля, все это вместе составляетъ удивительно 
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свежую и гращознуго группу, лучше которой Мино ни- 
когда ничего не создалъ. Святое Семейство является въ 
изображеши бытовой сщены. Сколько разъ впосл']^дствш 
живописцы будутъ повторять ее, и самыя задушевныя 
создатя Рафаеля будутъ останавливаться на этомъ ин- 
тимномъ мхр'Ь двухъ д'Ётей и улыбающейся имъ Матери. 

Всё обширный работы Мино, какъ напр. могильные 
памятники въ Бадаи Флорентийской, составивш1е ему 
громкую репутацш, представляютъ намъ его какъ очень 
искуснаго мастера, но мало оригинальнаго; онъ подра- 
жаетъ Дезидер10 и Росселлино; въ орнаментахъ онъ б'Ь- 
денъ и сухъ, поверхностенъ и монотоненъ. Св'ккесть его 
первыхъ создан1й постепенно блекнетъ, онъ повторяется, 
и искусство его делается все бол'Ье и бол-Ье ремесленнымъ. 
Кром'Ё могильныхъ памятниковъ, онъ д'Ьлалъ очень много 
дароосрапимнищ^ которымъ придавалъ довольно ориги- 
нальную форму; лучшая изъ нихъ находится въ 8. Ма- 
па 1п ТгапзЪеуеге въ Рим')^. Исполняя громадные заказы, 
онъ им'Ьлъ много помощниковъ и подражателей; огром- 
ное количество мраморныхъ работъ въ Рим'Ь приписы* 
вается ему. Онъ умеръ въ 1484 году, надорвавшись при 
подъем*]^ тяжелого камня. Несмотря на соблазнительную 
прелесть н'Ькоторыхъ его произве^етй, на оконченность 
и тонкость исполнен1я, ВСЁ они, кром^ описанныхъ нами 
бюстовъ и прелестной группы Мадонны, поражаютъ 
однообраз1емъ. Излюбленные имъ типы Богоматери и 
ангеловъ очаровываютъ въ начале, но много теряютъ 
отъ частаго ихъ повторешя. Такова судьба произведе- 
Шй, которыя, несмотря на внешнюю красоту, лишены 
глубины содержашя. 

Многочисленную семью тае81;п (И р1е(га мы заклю- 
чимъ Маттео Чивитали, художникомъ, оставившимъ 



тоже очень много скульптурныхъ произведен1й въ ЛукЕ'Ь 
и Гену']^, исполненныхъ въ декоративномъ направ- 
леши. Онъ родомъ флорентинецъ и развивался подъ 
1^ми же ВЛ1ЯШЯМИ9 какъ и упомянутые нами художники. 
Не равняясь съ ними въ оригинальности, онъ отличается 
ум'Ёньемъ придать своимъ фигурамъ изв^^стное душев- 
ное настроеше. Характернымъ прим^^ромъ можетъ слу- 
жить его ^В^ра^9 барельефъ, сохраняющ1йся въ Ваг§е11о; 
въ женской фигур'Ё, ее изображающей, художникъ съ- 
ум'Ёлъ соединить ея юношескую красоту съ выражешемъ 
самаго сердечнаго благогов'З^шя. Таковы его ангелы въ 
Луккскомъ собор'Ь. Въ своихъ многочисленныхъ декора- 
тивныхъ работахъ, украшающихъ алтари Луккскаго со- 
бора и капеллы 1оанна въ ГенуЪ, онъ идетъ по стопамъ 
ДезидерЮу Росселлино и Бенедетто да Маяно , но не пе- 
редаетъ ни ихъ св'1^жестИ| ни разнообразгя и полноты въ 
прим'Ёнеши орнамента. Д'кятельность его продолжалась 
до 1501 года. Съ новымъ стол^тхемъ и для скульптуры 
наступила новая эра! 



Рядомъ съ бронзой и мраморомъ третьимъ матерья- 
ломъ, употребляемымъ итальянскими скульпторами, была 
абожоюениал глина (^е]та-со^;1а); изъ нея преимущественно 
д'коцуш декоративныя украшен1Я9 заполнявпия изв']^стныя 
м'Ёста здатй, люнеты надъ порталами, медальоны, кас- 
сетированные своды, карнизы; наконецъ стали делать, 
подобно мраморнымъ, алтари, группы, бюсты и т. п. 
Выд1^пленное изъ глины произведете покрывалось поли- 
вой для предохранешя его отъ атмосферическихъ вл1я- 
шй. Способъ приготовлешя поливы (эмали, глазури) из- 
в^^стенъ былъ съ древнихъ временъ; его знали египтяне. 



ассир1яне и греки. Италш познавокили съ нинъ Испа-* 
тя и мастера острова Майорки , насл^довавш1е его отъ 
арабовъ; они привозили въ большомъ количеств^к въ 
Италш поливную посуду и кирпичи, которыми устилали 
полы церквей. Названхе Мазопка, переиначенное впо- 
сл']^дствш въ та]оика9 идетъ . отъ назвашя острова 
Майорки. За 20 л'Ьтъ до появлешя первыхъ работъ 
Луки делла Робб1а, Биччи ди Лоренцо д'Ьлаетъ изъ 
поливной глины группу, изображающую „В'Ьнчаше Бо- 
городицы^, сохранившуюся и теперь въ люнегЬ надъ 
порталомъ Св. Егидая во Флоренщи; полива, имъ упо- 
требляемая, была безцв']^тная и служила только предо- 
хранешемъ отъ атмосферическихъ вл1ятй. Употребляв- 
шаяся въ то же время полива въ Пезаро была непро- 
зрачная, матовая и окрашенная. 

Лука делла Робб1а, съ именемъ котораго обыкновенно 
соединяется представлеше о произведеваяхъ изъ глазиро- 
ванной глины, прим'Ёнилъ ее къ искусству въ широкихъ 
разм'Ёрахъ и, посл'Ё многихъ опытовъ, нашелъ способъ 
приготовлешя бол-Ье прочной и блестящей поливы, со- 
ставлявиий тайну его мастерской. Эту тайну наследовали 
его племянники и внуки. Въ начал'6 онъ покрывалъ 6*6- 
лою глазурью фигуры, синею— фонъ, а зеленою н'Ькоторые 
аксессуары. Поздн)^, когда уже въ его работахъ помогадъ 
ему его племянникъ Ап<1геа, они вм']Ьсте стремились уве- 
личить количество цв^товъ, думая своими произведешями 
зам^^нить фрески; они стали окрашивать т^ло и одежды, 
нисколько не сг]^сняясь услов1ями пластики, и произве- 
ден1я мен^е одаренныхъ художественнымъ вкусомъ вну- 
ковъ Луки стали уподобляться подъ конецъ пестрыиъ, 
выкрашеннылгь восковымъ фигурамъ. 

Но сдерживаемыя еще въ пред1^лахъ свойства самаго 
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матер1ала произведешя Луки делла Робб1а и его пле-* 
мянника Ап(1гва, благодаря ихъ высокому художествен- 
ному значешю, были всегда желательными и любимыми 
декоративными украшешями. Особенное достоинство имъ 
придавала полива своей прозрачностью и блескомъ и на- 
конецъ прочностью, допускавшею ставить ихъ на са- 
мыхъ видныхъ м^стахъ эдашя, не боясь ни сырости, ни 
дождя. Полная зависимость отъ архитектуры, малая 
стоимость матерьяла, легкость, съ которою онъ подда- 
вался при исполнети самыхъ тонкихъ работъ, все это 
способствовало образовашю новой отрасли искусства, 
богатой художественнымъ значешемъ и способствовавшей 
развит1Ю и обр']^тен1Ю искомаго образа идеаловъ времени; 
полнымъ выражешемъ ихъ она не могла быть, ибо не 
преследовала великихъ задачъ и ц'Ьлей, но все, что по 
своимъ услов1ямъ она могла дать, она дала. Реальная 
въ основати, подобно скульптур*, она передаетъ свои 
композицш безхитростно и просто и часто возвышается 
до чистоты строгаго стиля. Религюзное чувство выра- 
жаетъ она безъ экзальтащи; ея Мадонны и ангелы, 
святые и женш.ины полны сердечности и тихаго, но 
яснаго благогов^кшя. Современная ей жизнь отражается 
въ ней съ самой своей лучшей задушевной стороны. 
Прибавимъ, что всякое произведете этой школы пред- 
ставляетъ собою оригинальное самостоятельное создаше; 
всяшй разъ воображен1е художника работаетъ въ одномъ 
направлеши и ни разу не ослаб'&ваетъ оно; снимковъ и 
кошй съ своихъ произведешй или произведешй другихъ 
художниковъ они не д*лаготъ. Это является впосл*дствш. 
Большая часть произведешй изъ глазированной глины 
исполнена въ разсчет* на ихъ отношеше къ тЁмъ м'Ь- 
стамъ здашя, для украшешя которыхъ они предназна- 
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чались; поэтому они постоянно Д'к1аются высокимъ, 
классическииъ рельефомъ. Шжная окраска фигуръ, въ 
совершенств']^ прикрывающая малМипй изгибъ формы, 
ббльшею частью б'Ёлая; фонъ сишй; въ аксессуарахь, 
цв'Ётахъ, гирляндахъ, разнообразно обрамливающихъ 
изображешя, употреблялась зеленая, желтая и фюлето- 
вая краска 9 иногда легкая позолота. Впосл'Ьдствш , 
какъ мы уже упоминали, будутъ прибегать къ бол-Ье 
разнообразной окраск']^ или ограничиваться сплопшою 
бЁлою поливою, или наконецъ голыя части т^^ла будутъ 
оставлять совсбмъ безъ поливы, пользуясь натуральнымъ 
цв']^томъ пережженной глины. 

Создателемъ этой отрасли искусства въ Италш былъ 
Лука делла Роббга. Имя его настолько известно и 
популярно, что даже и теперь всяшй глазированный 
глиняный рельефъ называется произведетемъ <1е11а 
ВоЪЫа. Поэтому мы должны остановиться на немъ, гёмъ 
болЬе, что кром* терракоттъ онъ оставилъ много про- 
изведешй, исполненныхъ въ бронз*]^ и мрамор*]^, поста- 
вившихъ его на ряду съ лучшими скульпторами Итал1и. 
Н'Ёжность и гращя мраморныхъ произведешй вс^^хъ нами 
разсмотр'Ённыхъ посл']^дователей Донателло и Гиберти, 
какъ Дезидерю, Росселлино и др., обязаны своимъ раз* 
вит1емъ постояннымъ вл1яшямъ мраморныхъ и терракот- 
товыхъ созданш делла Робб1а. 

Современникъ Донателло и Гиберти, Лука делла Роб- 
б1а родился во Флоренцги въ 1400 году. Первое художе- 
ственное образоваше онъ получаетъ въ мастерской луч- 
шаго тогда золотыхъ и серебрянныхъ д'ёлъ мастера Лю- 
нардо ди серъ Дж10ванни, изв'Ьстнаго знаменитымъ се- 
ребряннымъ напрестольникомъ въ Пистоб. Это обра- 
зоваше даетъ ему, какъ и веЁиъ художникамъ, вое- 
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питавшимся въ Оге6с1а, законченность въ исполне- 
нш подробностей и чистоту въ отделе*; и ему это вос- 
питате было подготовительной школой къ скульптур'Ь, 
которой онъ и посвящаетъ себя съ самыхъ молодыхъ 
л'Ьтъ. Несмотря на нуясду и часто голодъ, дни и ночи 
проводить онъ въ упорномъ труд'Ь; моделируя изъ воска 
и глины, высокая изъ мрамора или отливая изъ бронзы 
свои произведетя. Отъ всей его упорной работы пер? 
выхъ 45 л^тъ сохранилось очень немного, но то, что 
сохранилось, ставить его на ряду съ его великими 
сверстниками Донателло и Гиберти. 

На него пала великая честь докончить величествен- 
ный цикль рельефовь Кампаниллы, исполненный еп^е 
въ предшествовавшемъ стол'Ьт1и Ап(1геа Рхвапо по ри- 
сункамъ Дж10тто. Ц'Ьлая сторона, обращенная къ собору, 
оставалась незаполненною. Прим1^няясь къ ихъ стилю, а 
можеть быть и им'Ья сохранивпиеся рисунки передь со- 
бою, Лука д'Ьлаетъ недостаюпце восемь рельефовь, изоб- 
ражая въ нихъ аллегоричесюя фигуры Граматики, Фи- 
лософ1и, Астрономш и Геометрш и великихъ представите- 
лей ихъ — Платона, Аристотеля, Птолемея и Евклида. 

Къ его раннимъ работамъ принадлежать два неокон- 
ченные рельефа, изображаюпце Петра въ темнихгЬ и его 
распят1е. 

Будучи уже 45 л*тъ отъ роду, ' онъ д^^аеть изъ мра- 
мора свои знаменитые барельефы для балюстрады хоровъ 
Флорентинскаго собора; для другого балкона д1^алъ 
рельефы Донателло. Въ подобномъ соперничеств'Ь Лука 
по(^6жденъ не быль. Эти рельефы сохранились и по«Ь- 
щены рядомъ съ рельефами Донателло въ Ваг^е11о; 
сравнеше ихъ намь доступно, и мнопе, видя прелестную 
группировку, красоту лиць и позь и тщательную от- 



д/клку подробностей рельефовъ Луки, ставятъ ихъ выше 
работы Донателло. Но посл^Ьдшй, разсчитывая на вы- 
соту и отдалеше ]гЬста9 гд'Ь должны были быть поуЬ* 
щены его рельефы, высЬкалъ ихъ изъ мрамора широкой 
манерой, общими лишями и массами, не вдаваясь въ под- 
робности. Рельефы Луки, поставленные на м'&сто, мноеч) 
бы потеряли: тонкости исчезли бы и фигуры утратили 
бы выражеше; между тЬжь какъ р'Ьзко очерченныя формы 
Донателло смягчились бы и получили должное выраже- 
ше. Содержаше обоихъ одинаково: это ц'Ьлая вереница 
молодыхъ людей и д'Ьвушекъ, скорее д'Ьтей, танцую- 
щихъ, поющихъ и играющихъ на различныхъ инстру- 
ментахъ. Особенно хороша у Луки одна группа — это 
его знаменитый квартетъ ; выражешя лицъ поющихъ на- 
столько соотв'Ьствуютъ ихъ голосамъ, что мы какъ будто 
различаемъ ясный звукъ соп1га1(о, н&кный воргапо, 
НИЗК1Й, густой басъ и ВЫС0К1Й теноръ. Беноццо Гозолли 
по сл'Ёдамъ Луки будетъ стараться изобразить въ жи- 
вописи этотъ (оиг с1е Гогсе, но неудачно; въ лицахъ его 
ангеловъ, которыхъ онъ заставить п'бть различными го- 
лосами, не будетъ естественности и непринужденности. 

МнгЬше, что Лука учился некоторое время у Ги- 
берти — сомнительно; въ его произведешяхъ в^ть и сл'Ьда 
живописныхъ эффектовъ, составлявшихъ особенность Ги« 
берти, и никакого стремлешя къ классическому стилю. 
Формы его круглы, лица онъ беретъ прямо изъ жизни, 
не разбирая красоты типа, но сообщая ему красоту ду- 
шевную; въ этомъ отношеши онъ стоитъ ближе къ До- 
нателло, и если онъ учился у Гиберти, то вероятно 
искусству бронзовой отливки, передъ тЬмъ какъ при- 
ступить къ заказаннымъ ему вм'ЬстЬ съ Михелоццо Ми- 
хелощщ и Мазо ди Бартоломее дв^янь (щристт Фло- 
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рентинскаго собора. Одинъ изъ его помощниковъ былъ 
въ постоянномъ отсутств1и; другой, Маэо? вскор*]^ умерь, 
такъ что Лук'Ь одному пришлось исполнять заказанную 
работу. Въ 10 отд^Ьлахъ бронзовыхъ дверей онъ изоб- 
разилъ Богоматерь съ Хисусомъ, 1оанна Крестителя, 
четырехъ евангелистовъ и четырехъ учителей церкви, 
сопровождаемыхъ ангелами. Позы и выражен1я в&ккъ 
этихъ фигуръ довольно однообразны; но всяк1й ангелъ, 
взятый въ отд'Ьльности, прелестенъ. Эти двери много 
уступаютъ дверямъ Гиберти, какъ въ разнообразш ком- 
позищй, такъ и въ чистоте отд']^ки. 

Среди многочисленныхъ могильныхъ памятниковъ, 
которыми особенно гордится флорентийское искусство, 
памятникъ Беноццо Федериччи въ церкви Св. Фран- 
циска въ Ве11о 8^аг(1о, сд'бланный Лукою, занимаетъ 
одно изъ почетнМшихъ м'Ёстъ. Съ удивительной прав- 
дою исполнена фигура умершаго, лежащаго въ своихъ 
епископскихъ ризахъ на саркофаг]^, въ глубин'Ь четы- 
рехугольной ниши. Пилястры и архитравъ украшены 
цветами и гирляндами, воспроизведенными натурали- 
стически съ помош;ью полихром1и. На задней сгЪеЬ 
ниши въ полуфигурахъ Христосъ, Богоматерь и 1оаннъ; 
лица ихъ полны выражешя, особенно лицо Христа за- 
м'Ьчательной красоты и исполнено величаваго достоин- 
ства. 

Такова была д'Ёятельность Луки въ бронз^^ и мра- 
мора. Главную же его славу составляютъ глиняиыя про- 
изведетя. 

Самою раннею его работою изъ глазированной глины 
были медальоны построенной Брунеллески капеллы Пацци 
въ 8. Сгосе; на нихъ онъ изобразилъ 4 евангелистовъ; 
ихъ строго выдержанныя и величественныя фигуры. 
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исполненныя еще въ спцгЬ Ап(1геа Пвапо^ д'блаютъ пре- 
красное впечатлимте. По сгЬнамъ по голубому полю по*- 
м'Ьщены 12 апостоловъ, но они слаб'Ье и в^Мроятно испол- 
нены учениками. Кассетированный сводъ портика, головки 
херувимовъ по карнизу и изображеше Бога-Отца допол-' 
няютъ полихромную орнаментику капеллы. Мысль упо- 
треблять этотъ родъ украшешй въ архитектурныхъ по- 
стройкахъ принадлежала Брунеллески. Кассеты съ роэе- 
тами глазированной глины украшаютъ своды капеллы 
йе1 0гис1Й88О и 8. Дасоро въ 8. М1ша1х); он* были 
исполнены тоже Лукою. 

Ол*дуюпця работы Луки — это барельефы, заполняв- 
Ш1е люнеты надъ порталами или украшавшхе алтари. 
Два рельефа помещены надъ дверями, ведущими въ са- 
крист1Ю Флорентинскаго собора; на одномъ изображено 
у^Воскресете Христов ^ на другомъ ,уЕю Вознесете^. Вое- 
кресенге древн^№, ибо въ немъ мы видимъ окрашеннымъ 
голубымъ 1щ]^томъ одинъ только фонъ; въ Вознесбнш 
растен1я перваго плана зеленаго цв'Ьта: это единствен- 
ные указатели, опред'Ьляюпце время происхождешя 
рельефовъ. 

ЗатЁмъ несомненными произведешями Луки счита- 
ются: барельефъ надъ порталомъ въ 8. Пссшо, медальо- 
ны Ог вап М1сЬе1е, „Благов'Ьщеше^ въ Хппосепи, „В^н- 
чате Богоматери^ надъ наружнымъ порталомъ 0§ш88а111а 
и некоторый друпя. М. ВагЬе!) (1е Топу въ своей книгЬ 
Ьев (1ё11а КоЬЫа перечисляетъ подробно всЬ его произ- 
ведешя, но очень возможно, что мнопя изъ нихъ ис- 
полнены или племянникомъ его Ап(1геа, или какимъ 
либо изъ его внуковъ. Определить особенности мастера 
въ покрытомъ глазурью глиняномъ произведеши очень 
трудно; полива прикрываетъ ихъ и вместе съ ними те 
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неудовимые признаки^ по которымъ опытный глазъ въ 
нранор^^ можетъ узнать руку мастера. Поэтому въ класси- 
фикащи произведешй школы делла Робб1а обыкновенно 
держатся сл^^дующей системы: мен'Ье окрашенныя при- 
надлежать ранней эпох*]^, т. е. тому времени, когда во 
глав'Ё школы стоялъ Лука и когда онъ работалъ шЛстЬ 
съ племянникомъ своимъ Ап(1геа. Работы, въ которыя 
вошло ббльшее количество цв'ётовъ^ принадлежать къ 
позднМшей епох'Ь; разлЕГчить же работу насл']^довавшаго 
-Лук* Ап€1геа отъ работы его четырехъ сыновей €г10- 
уапш, Ьиса II, АшЪго^о и Охгокшю и работу каждаго 
изъ нихъ не представляется никакой возможности. 

Къ лучшимъ произведешямъ школы, исполненнымъ 
в'Ьроятно Лукою и племянникомъ его Апс[геа, принадле- 
жишь алтарь въ церкви Озветока близъ Охены, на 
барельефе котораго изображено „В'Ёнчаше Богородицы^ 
(см. рис. № 14). Вокругъ главной группы — коленопрекло- 
ненной Богоматери передъ в4нчающимъ ее Христомъ- 
играюпце на инструментахъ ангелы; на земл'Ё святые 
въ обожанш; по ^асИпо въ трехъ рельефахъ изобра- 
жены: „Благов*щеше", „Рождество Христово" и „Взят1е 
Богородицы на небо". Фигуры б-Ьлаго цвЬта рисуются 
на голубомъ фон^; позолота на одеждахъ ангеловъ и 
ризахъ Богородицы очень скромная и тронутая съ боль- 
шимъ вкусомъ. Головы фигуръ поражакт. благород- 
ствомъ и изящною красотою. Въ ,Д^ождеств']^" передана 
наивность чувства, напоминающая Фра Беато Ан- 
желико. 

Особенно высокимъ стилемъ отличается великол^^п- 
ный алтарь въ церкви Св. Бернардина въ Аквил^^. На 
немъ изображено „Воскресеше Христово^; въ верхней его 
части: „В'Ьнчаше Богородицы". Гращя склонившейся 
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передъ Христоиъ Марш невыразима; съ каждой стороны 
главной группы по 4 ангела. На §га(1шо четыре рель- 
ефа, изображаюпце „Рождество^ ^лагов'6щеше% ^Покло- 
неше царей^ и ^ведете во храмъ^ И зд^оь фигуры, 
покрытыя б']^ой глазурью, рисуются на голубомъ фонб. 
Удивительной чистоты рисунокъ напоминаетъ первыя 
произведешя Рафаеля, когда онъ быль еще подъ влк- 
шемъ Тииотео Витти и Перуджино, и самая композищя 
„В^чашя Богородицы^ повторяется въ изв'Ьстной Ра- 
фаедевской икон'ё въ Ватикан'Ь. 

Бъ этому же цветущему времени школы принадле- 
жать оригинальные, но исполненные невыразимой пре- 
лести медальоны по фасаду аркады 1ппосеп1^ во Фло- 
ренщи. Въ ка2Бдомъ изъ нихъ изображено по спелену- 
тому ребенку, улыбающемуся и желающему освободить 
свои члены отъ плотно охватившаго ихъ свивальника; 
нЬкоторымъ это удалось, у другихъ свивальникъ окон- 
чательно готовь свалиться, и обнаживппяся ихъ дЬтсшя 
формы чаруютъ своей наивностью и прелестью. Врядь 
ли какое произведете искусства производить бол'бе уми- 
лительное и трогательное впечатлите, и какъ содержа- 
ше этихь медальоновь идетъ къ здатю, предназначен- 
ному спасать и ютить невинныхь кШй\ Домь ТппосепИ— 
это родъ нашего Воспитательнаго дома. 

Въ Флорентийской академш и въ Ваг§е11о сохра- 
няется очень много барельефовъ и медальоновь, принад- 
лежащихъ къ лучшимь произведешямъ школы. 

Медальоны Ьшосепй и гЬ, которые Андреа пом4с- 
тиль по фасаду 1о§^а (И 8. Рао1о, расширили область 
прим'бнешя полихромныхъ украшешй. Брайн1й пред*)^ 
подобшш) прим^нешя представляютъ рельефы, изобра- 
жаюпце „Семь д'Ьль милосерд1я^ по фасаду госпиталя 



Серро въ Писто'Ё. Кто сд'Ёладъ ихъ не изв^^тно; но, 
судя по стилю работы, по Еоличеству употребденныхъ 
красокъ, по непокрытыиъ глазурью частямъ голаго т&ла, 
надо думать, что они принадлежать къ поздн'Ьйшему 
времени. Въ общемъ эти рельефы производятъ велико*- 
л'Ьпный эффевтъ: передъ нами вакъ бы вылепленная изъ 
глины и окрашенная фреска Франч1абидж10 или Андреа 
дель Сарто; мы видимъ реалистически переданную жизнь 
въ ея ежедневныхъ проявлен]яхъ, мы видимъ больныхъ 
съ ихъ госпитальной обстановкой, тюрьмы, прислужни- 
ковъ, несущихъ котлы съ пищею, умирающихъ, заклю- 
ченныхъ, нищихъ и т. д.; все ато передается съ реалис- 
тическою точностью, но съ видимой утратой строгости 
и чистоты стиля. 

Д']^ятельность насл^дниковъ Луки и Апдгеа все бо- 
л^^ и бол^№ склоняется къ роскошному, живописному и 
декоративному. Лука П изготовляетъ поливные кирпичи 
для половъ Ватиканскихъ ложь; братъ его Дж10ванни 
дЬлаетъ очень декоративный, блещущ1й красками ал- 
тарь для собора въ Фхезол^^; другой братъ его АшЪго§10 
работаетъ для монастыря 8. 8рт1ю въ (ЛенЬ. Наконецъ, 
четвертый братъ 01го1ато "Ьдотъ во Фрашцю и стро- 
итъ для Франциска I великол^^пный СЬа1;еаи с1е МасЬ1(1^ 
снаружи и внутри украшенный имъ полихромными рель- 
ефами изъ глазированной глины, заимствуя сюжеты изъ 
Овидаевыхъ метаморфозъ. 

После стол^тняго процветашя школа делл^ Робб1а 
исчезаетъ; вместе съ последними ея представителями 
умерла и тайна состава ихъ блестящей и удивительно 
прочной поливы. Целомудренныя Мадонны и прелестный 
головки ангеловъ, вылепленныя вдохновенною рукою 
старика Луки и не менЕе его искусною и художествен- 

18* 



87в 

НОЮ богато одареннаго воображетеиъ и поэтическою ду- 
шою Апагеа, такъ гармонировали съ ясной белизной 
ихъ поливы, рисовавшейся на лазури голубаго фона! она 
придавала ихъ произведетямъ легкость, ясность и 
блескъ, не уступающ1й блеску полированнаго мрамора; 
но она же подъ слоемъ краски часто скрывала б'Ьдность 
вдохновешя разбогатЁвшихъ и наводнившихъ своими 
произведешями Италхю и частью Европу внуковъ вели- 
каго Луки! 



Изложивъ въ этомъ краткомъ очерк'Ь д'Ьятельность 
мастеровъ мрамора и глины, мы видимъ, что они по- 
добно своимъ предшественникамъ, скульпторамъ Х1У 
стол%т1я, идутъ впереди живописцевъ; они, какъ шонеры« 
расчищають имъ путь. Ибо легче пластической формой 
передать то, что живописецъ можетъ изобразить только 
условно, приб']^гая къ помощи перспективы, колорита и 
св-Ьто-тЬин. На скульпторовъ непосредственнЬе вл1яди 
произведетя античнаго искусства. Донателло своимъ 
прим^^ромъ показалъ какъ надо было ими пользоваться: 
не подражать, а стараться понять ихъ духъ и отно- 
ситься къ искусству такъ, какъ относились древше, т. е. 
учиться у природы и въ ней одной искать формъ и, 
подобно древнимъ, стараться правдиво изображать ея 
явлен1я. Какъ Донателло, его посл^^дователи оставались 
въ своимъ произведешяхъ итальянцами съ своимъ взгля- 
домъ на жизнь и своимъ ея понимашемъ. Д']^ятельность 
ихъ отв^^чала народнымъ потребностямъ и образъ, ими 
чаемый, былъ образъ народныхъ идеаловъ. Собственно 
подражаше древнимъ очень ограничено, и даже въ ор- 
наментахъ художникъ частью воспроизводя античный 



формы, въ большинстве^ случаевъ даетъ волю собствен- 
ному своему вооб^ажешю и остается оригинадьнымъ и 
самостолтельнымъ. 

Подчиненное положеше скульптуры, призываемой 
для дополнешя и украшешя архитектурныхъ произве- 
дешй, ограниченнее пространствомъ и обусловленное м'Ь- 
стомъ, много способствуетъ выработке гармонш компо- 
зищй. Живописцы им'Ёютъ въ своемъ распоряженш ли- 
нейную и воздушную перспективу, съ помопц>ю кото- 
рыхъ ограниченное пространство превращаютъ въ без- 
пред'бльное; но самая эта безпред'Ёльность даетъ слиш- 
комъ широкш просторъ ихъ фантаз]ямъ. 

Ограниченный пространстюмъ скульпторъ бол'^^е за- 
думывается надъ эконом1ей композищи, и благодаря ато- 
му имъ найдены самыя счастливыя расположешя ^- 
гуръ въ данномъ пространств'^. ВсЬ дюбимыя темы, ча- 
ще всего воспроизводимыя итальянскими художниками: 
Благовещенье, обожаше Мархей родившагося Спаси- 
теля, Поклонеше Царей, В'Ёнчаше Богоматери, Воскре- 
сеше Христово и т. п. были разработаны ранЁе живо- 
писцевъ въ мраморе и глине; скульпторы съум'Ьли въ 
круглой форм« медальона совмЬщать сложный и совер- 
шенно замкнутый въ себ'6 группы, перешедппя ц:Ёликомъ 
къ современнымъ имъ живописцамъ; по ихъ прим'Ьру Фра 
Филиппе Липни и Сандро Боттичелли рисовали своихъ 
Мадоннъ въ вид*]^ круглыхъ картинъ. 

Еще бол^^е сближалъ скульпторовъ съ живописцами 
самый характеръ итальянской пластики ; она сама была 
исполнена живописныхъ элементовъ, и въ этомъ ея глав- 
ное различ1е съ пластикою древнихъ, бывшей полной 
выразительницей ихъ идеаловъ. Идеаламъ новаго вре- 
мени, бол'Ье сложнымъ и духовнымъ, одна только живо- 
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пись могла условно создать образъ. И итальянская 
скульптура, подобно живописи, распред'бляетъ свои ком- 
позищи на НЕСКОЛЬКО плановъ; съ помощью понижаиь 
щагося рельефа и уменьшешемъ фигуръ она стремится, 
какъ живопись, къ р']^шен1Ю перспективныхъ задачъ и къ 
передач'Ь ихъ эффектовъ; лин1ямъ и формамъ челов'бчес- 
каго тЬла она думаетъ передать духовное выражеше, не- 
зависимо отъ ихъ красоты; складкамъ драпирующихъ 
одеждъ сообщаетъ она живописную плавность и даже въ 
отд^лк'Ё волосъ изыскиваетъ способы, помогающхе жи- 
вописцу. Въ произведенхяхъ изъ глазированной глины 
она еще ближе подходить къ живописи: она прямо на- 
чинаетъ окрашивать свои фигуры. Шкоторыя компози- 
щи школы делла Роббха ц']^комъ повторяются живо- 
писцами; он*]^ учатъ ихъ придавать мягкость натурали- 
стическимъ, р'Ёзкимъ формамъ; онЬ обратили ихъ вни- 
маше на красоту и пластичность мал'Ьйшаго изм'Ёнешя 
чертъ лица и игры въ ея модулящяхъ св'бта и т^^ни; 
он* уловили тонкую, едва зам-Ьтную улыбку рта и ра- 
достное трепетате н'ёжныхъ щечекъ ангельскаго лика; 
он* научили передавать невинныя формы д*тскаго т*ла, 
и подъ ихъ искусными руками драпировка одеждъ по- 
лучала все бол*е и бол*е мягкое и волнистое течете, 
въ противность драпировкамъ, заимствованнымъ у масте- 
ровъ металлической техники^ 

Теперь мы перейдемъ къ описашю произведешй жи- 
вописцевъ, бывшихъ самыми характерными представите- 
лями ХУ в*ка. 



ГЛАВА IX. 



Въ этой гдав^ мы постараемся изобразить деятель- 
ность и характеристику художниковъ, бывшихъ саиьши 
видными представителями своего вЬвя. Имена ихъ: Фра 
Филиппо Липли, Сандро Боттичелли, Филиппино Липли, 
Беноццо Гозолли и Гирландайо. Никто изъ нихъ не 
быль, подобно Мазаччю и Донателло, предвозв^стникомь 
новой эпохи; ' корифеями назвать ихъ нельзя; но они 
были полными выразителями своего времени, столь бо- 
гатаго проявлешями творческаго духа. Они вполне раз- 
/рЬдяютъ деятельность художниковъ „Реалистовъ^9 взяв- 



*) Кватроченти называются обыБНовеняо вс1 художники ХУ ст. 
Мы огравичиваемъ это назваше и оставляемъ его за самими тндич- 
ншш представителями эпохи. 



шихъ на себя неблагодарную задачу выработыванья но- 
выхъ формъ и новыхъ техническихъ прхемовъ; они 
вполне преисполнены ихъ научными стремлешями, но 
вм'бстЬ съ этимъ они не жертвуютъ внЬпшимъ ц^^ля][ъ 
своимъ внутреннимъ содержашемъ. Они над'&юны б5ль- 
шею фантазхею и поэтическииъ творчествомъ. Несмотря 
ни на как1я вл1яшя, будь это церковный догнать или 
увлекающая всбхъ древность^ они сохраняютъ свою са- 
мостоятельность, и никто бол^е ихъ не способствовалъ 
образоватю образа, зав^пщннаго Дяаотто, и разви- 
Т1Ю новой релипозной мифологш, вБггЬснившей посте- 
пенно традшцонныя изображен1я релипозныхъ темь. 
Направлеше ихъ склонялось не къ выражешю идеаловъ 
сверхчувственнаго М1ра, а къ земной, чувственной кра- 
сот]^. Между традщцонными образами и тЁмъ, что 
влекло къ себ^Ь неотразимой силой, совершалась борьба, 
и если не было обретено примирен1я въ этой борьб]^, 
за то развивались богато - одаренные таланты, и ихъ 
произведетя, выражая собою всЬ вл1ян1я неустановив- 
шейся эпохи, 6ол1^е современной имъ литературы ри- 
суютъ ея нравы и слуакатъ м'&риломъ ея 1&ультуры. Въ 
этихъ прои8веден1яхъ выразился цдеализмъ, оградивппй 
искусство отъ проникающихъ всюду матерьялисти* 
ческихъ учешй. Художники этой группы внесли драго- 
ц'Ённый вкладъ новыхъ формъ бол'&е возвышеннаго по- 
рядка, много новыхъ мотивовъ и темъ, иногда глубо- 
кихъ, иногда радостныхъ и веселыхъ, но всегда пре- 
исполненныхъ поэзхей и красотой* Природа для нихъ 
не лаборатор1я, не арена для опытовъ, но дорогая мать, 
открывшая имъ много своихъ тайнъ, заговорившая 
съ ними таинственнымъ языкомъ своихъ чаръ и помо- 
гавшая создавать новый образъ, новую иконографш. 
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въ которой теплота внутренняго чувства и красота стали 
ВЫТЕСНЯТЬ мало по малу синволъ и догнать. Не въ вдох* 
новенномъ созерцати, подобно Фра Анжелико, ищетъ 
Фра Филиппе образы для своихъ ангеловъ; онъ нахо- 
дить ихь на лицахь юношей и д']&тей Флоренщи, а чер- 
ты любимой хенщины воспроизводить въ ликахь сво- 
ихъ Мадоннъ. Не небесная, а ^мная красота одухотво- 
ряетъ его картины релипознаго содержан1я; и это проти- 
вор^^ч1е скрадывается тонкимь чувствомъ, которымь онъ 
одухотворяетъ свои произведен1я. Сь почти д^Ьтскимь 
наслажден1емь наполняетъ Гозолли свои композицш за- 
тейливыми здатями, красивыми птицами и животными; 
фантаз1я его тешится изображешями различныхъ де- 
ревьевьу скаль, р^кь и сцень, захваченныхь имъ изь 
дМствительной жизни. Онъ изображаеть пыпшыя цере- 
мошиу и ни одинь изь современныхь ему художниковь не 
выводить такь часто портреты лицъ своей эпохи. Нату- 
ралистическое направлеше онъ совм^Ьщаетъ съ врожден- 
ной ему поэаей; любовь къ природЬ проншсаетъ вс* 
его композицш радостью и весельемь, рисуетъ ли онъ 
охотниковь въ л^^су, сборь винограда или свадебный 
пляски юношей и д'Ьвь. Никто лучше его не могъ изоб- 
разить ссорящихся д'Ётей, см^хь служанки или ребять, 
идущихь въ школу; иногда въ изображенш юной, кра- 
сивой д'Ьвушки лиши ея очерташй прюбр'Ьтають у него 
такую гращю и красоту, что напоминають намь не- 
изъяснимую прелесть Танагрскихь куколокь. А когда 
идиллическ1й гешй художника прим'Ьнялся кь бол'Ье воз- 
вышеннымь темамь, фантаз1я его создаеть ц'кше сонмы 
ангеловъ, разв1^вающихъ своими радужными крыльями; 
ц'Ёлыми стаями, подобно голубямь^ гн^^дятся они у на- 
в'Ьса хижины Вифлеемской или толпятся около Мла- 



денца 1исуса. Онъ рошштшсъ, и для него предеоть при- 
роды и радость жизнью — постоянные источники вдох- 
новешя. 

Возродивпийся классицизмъ увлекаетъ веЬхъ; одно 
искусство только черпаетъ изъ него формы и силы, 
не изм^^няя въ то же вреия внутреннему своему призванш. 
У Филиппино Липни страсть вводить античиыя подроб- 
ности въ свои композищи, онъ ими часто ихъ перепол- 
няетъ, но въ изображеши фигуръ и лиць онъ остается 
самостоятельцымъ; Сандро Боттичелли совокупдяеть ан- 
тичную фантазш съ новыми представлешями, воплощу 
въ нЬкоторыхъ своихъ произведетяхъ тончайпие от- 
тенки мыслей людей, для которыхъ античный М1ръ 
сталъ всЬмъ и у которыхъ сомнЬн1я мало по налу рас- 
шатываютъ традищонную догму. Древность не была еще 
настолько изучена, чтобы можно было ц^^ликомъ черпать 
изъ нея; но жизненная в'Ьчная ея сторона уже вошла 
въ нащональную культуру. Глубоко затронули вообра- 
жеше художника античные мифы, но онъ воснроизво- 
дить ихъ не по античнымъ образцамъ, а старается во- 
плотить собственное свое о нихъ представлеше. Къ нимъ 
онъ прим-бшиваотъ аллегоричесшй элементъ, насл^^дае 
среднихъ в^ковъ; и поэтому въ картинахъ своихъ онъ 
выражаетъ воззр'Ьшя итальянца ХУ в^^ка, а не античный 
М1ръ, придавая имъ еще индивидуально присущее ему 
самому. А онъ въ душ'Ё романтикъ, онъ меланхоличе- 
ски мечтаюпцй поэтъ, иллюстрируюпцй стансы Полиц]а- 
но и Боярдо, и ни грекъ, ни римлянинъ не узнали 
бы въ его картинахъ своихъ мифовъ. Венера, встрЬ- 
тивпшя въ л^^су Тангейзера, в1^роятно бол^Ье походила 
на Венеру Сандро, нежели на Милосскую или Книд- 
скую богиню. 



Вев) что было достигнуто этою группою худояши- 
ковъ и ТЕМИ, Боторыхъ мы назвали реалистами, совм^^- 
стилъ въ себ^^ Гирландайо. Онъ завершаетъ собою 
циклъ развит1я худояшиковъ XV стол^&Т1Я. Все, что можно 
было добыть трудомъ, знашемъ и поэтичесЕОй воспршм- 
чивостью» было добыто. Сооружены величественные под- 
мостки, расчищенъ путь; и только теперь можно было 
генш), вооруженному знашемъ, снова вернуться къ осно- 
вамъ Дж10тто и заверпшть создаше образа, выразив- 
шаго идеалъ новаго времени. Посл^^ Гирландайо воз- 
можно было только явдеше Лхонарда да Винчи, Ми- 
кель-Анжело и Рафаеля. 

Картины и фрески разсматриваемыхъ нами худож- 
никовъ наполняютъ собою музеи и церкви Италш. 
Много картинъ ихъ работы распространено по музеямъ 
Европы. Они первые стали рисовать для удовлетворешя 
не только церквей и монастырей, но и частныхъ лицъ. 
Вн^^шняя форма нЬкоторыхъ, заимствованная ими отъ 
современныхъ скульпторовъ, круглая, давалась тЬмъ, ко- 
торыя цредназначались не для украшешя алтарей, & 
частныхъ жилищъ; на нихъ изображались обыкновенно 
Мадонны въ той семейной, интимной обстановк'Ь, кото- 
рая д'Ьдалась все бол^е и божЪ» любимой. Въ техниче- 
скомъ отношеши эти художники держались фрески и 
довели ее до совершенства; въ станковыхъ картинахъ ~ 
1етрега и не пускались въ сомнительные опыты новыхъ 
пр1емовъ. Въ то время, когда уже техника маелянныхъ 
красокъ была повсем'Ьстно изв^^стна и новое покол^^ше 
художниковъ, д'Ёятельность которыхъ перешла уже въ 
XVI стол^Ьт1е, съ увдечешемъ ее разрабатывало, Сандро 
Боттичелли, переживппй вс^хъ своихъ современниковъ 
и умерш1й въ 1510 году^ т. е. тогда, когда уже была 
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разрисована Оашега <1е11а 81^а1;ига, до конца дней сво- 
ихъ дергался старой техники. И они были кь н^^кото- 
ромъ отношети правы: картины ихъ до сихъ поръ 
сохранили св'Ьжесть и ясность первобытнаго колорита, 
меаду гЬмъ, какъ картины ихъ современниковъ , писав* 
шихъ маслянными красками/ или погибли, или потемнели 
до неузнаваемости. 

Реалисты принесли неоц1^ненную услугу* искусству 
своими см'Ьлыми опытами, энерпей и знаваемъ; но въ 
увлечеши опытами и изсл^^довашями они упускали изъ 
вида главную хгЬль искусства. Они забывали, что изу- 
чеше природы можетъ быть только подспорьемъ. Кра- 
сота и внутреннее чувство привлекали худояшиковъ раз- 
сматриваемой нами группы, и они представляются намъ 
не рабочими, очищающими въ шуг^ лица своего путь, 
при нихъ не видно ни ретортъ, ни заступовъ, ни ры- 
чаговъ, ни циркулей, а скор^Ье рисуется намъ при вижк 
ихъ та картина, которую такъ любили они изображать. 
ПрюдЬвпшсь въ свои лучппя одежды, на дорогихъ ко- 
няхъ, окруженные прекрасными юношами - пажами, за- 
хватывая долгимъ 'Путемъ впечатл^тя и дары природы, 
идутъ они по указашю ясной, блещущей на дальнемъ 
небосклоБг]^ звезды. Со зв'Ьздою они и остановятся. 

Фра Филиппо Липни родился во Флоренцш въ 
1412 г. Оставшись сиротою на рукахъ б'Ьдной тетки 
Мопа Ьарассха, 8 л^тъ онъ отданъ былъ въ Карме- 
ЛИТСК1Й монастырь, гд'Ь сталъ посещать школу; но 
скоро выяснилось его настоящее призваше. Къ мо- 
настырю прилегала церковь 8. Мала (1е1 Сагтше; въ 
это время Мазачч10 рисовалъ тамъ свои фрески. Часто 
впечатлительный мальчш^ъ забывалъ книгу и прошшалъ 
въ капеллу, гд'Ь молодой художникъ вдохновенно вы- 



зывалъ въ жизни полныя правды лица апостоловъ; по- 
нятно, что должно било делаться въ душ'Ь ребенка: онъ 
бросаетъ ученье и посвящаетъ себя вполн^^ искусству. 
Мы не знаемъ, принилъ ли его Мазаччю въ число сво- 
ихъ учениковъу но во всякомъ случа'Ь Филиппе дЁлаетъ 
быстрые успЬхи, и о его первомъ произведети, къ со- 
жал^шю, не сохранившейся — Св. Ма/рщамь^ нарисован- 
номъ имъ на одномъ пилястре церкви (1е1 Сапшпе, Ва- 
зари говоритъ, что оно съ честью выдержало сравнеше 
съ произведетями Ма8ачч10. 

Не оставляя монашескаго звашя, 20 л^тъ онъ начи- 
наетъ свое художественное поприще и свою странниче- 
скую, исполненную различными приключешями жизнь. 
До 14В1 года иы ничего о немъ не знаемъ; только въ 
этомъ году находимъ его въ Паду^^, гд'Ь онъ рисуетъ 
фрески въ 8апЛо и СареПа М РоЛез^а. Фрески эти 
были видны еще въ ХУ11 стол^^т1и. Вм'бст^^ съ Уччелли 
и Донателло, Фра Филиппе переноситъ въ Падую образцы 
флорентинскаго искусства и оставляетъ сл^^дъ, им'Ьвшгй 
р'Ьшительное вл1ян1е на развит1е сЬверныхъ школъ. Подъ 
этимъ вл1ятемъ развивались Беллини и Мантенья. 

Чтобы составить себ-Ь понят1е о его раннихъ рабо- 
тахъ, надо обратиться къ сохранившимся его произве- 
дешямъ. До насъ дошло н'ёсколько картинъ его юно- 
шеской руки, полныхъ св'Ьжести и таланта, но безъ 
оконченности и тщательной выработки его зрЁлаго воз- 
раста. Сюжетъ, особенно занимаюпцй его — это Покм^ 
нбше колтюпрекланеннай Мадошш родившемуся Христу^ 
символическое изображете Рождества, сд^^вшееся 
обычнымъ среди художнюсовъ XV стол*т1Я *). Въ пер- 



*) Итажьянцн назвваютъ эту композищю Ргб8ер10. 



вый разъ Роавдество было изображено такинъ обраэомъ 
умбр1йскимъ живопиоцемъ ОепШе с1а РаЬпапо на пре- 
делл*]^ нарисованной ииъ въ 1428 году иконы для 8. 
Тгш11а, изображавшей Псплоненге вомтеъ. Эта икона, 
представляя собою одну изъ немногихъ уцйо^^вшихъ 
работъ умбрхйскаго мастера, ии'Ёвшаго громадное вл1я- 
ше на современныхъ ему живописцевъ, особенно въ Ве- 
не1ци> находится теперь въ Уффищяхъ. Вм'бсто того, 
чтобы повторять сд]^вшееся обязательнымъ у Дж10т- 
тистовъ изображеше Рождества въ вид-б бытовой сцены, 
вепШе рисуетъ совершенно нагаго Младенца лежащимъ 
на земл'Ё; благочестиво склонилась надъ нимъ колено- 
преклоненная Мать, преисполненная двойнаго чувства — 
нЬжной материнской любви и кроткаго благогов^^шя, 
ибо рожденный Бю — Спаситель Шра. Скоро этотъ спо-* 
собъ изображен1я Рождества съ пределлы перешелъ на 
главное м^сто иконы. Мы вид'Ьли, что Фра Анжелико 
точно также изобразилъ „Рождество^ въ одной изъ ке- 
Л1Й монастыря Св. Марка; вм'6ст^^ съ Матерью чудному 
Младенцу поклоняются святые, а ангелы славословятъ, 
пом']кстивпшсь на крыш'Ё вертепа. Тотъ же мотивъ раз- 
работываютъ и современные С1еннск1е живописцы; онъ 
д'блается любимымъ и у умбр1йцевъ: Пинтурикшо и 
Перуджицо до посл'бдняго времени изображаютъ такъ 
Рождестю. 

Но Фра Филиппе развилъ эту тему дал'Ье, пре- 
исполнивъ ее тонкимъ художественнымъ вдохновешемъ. 
Юнымъ, еще не развращеннымъ своимъ сердцемъ онъ 
инстинктивно постигалъ тончайшш смыслъ поэзш еван- 
гедьскаго собыля; онъ первый вводитъ новый мотивъ» 
исполненный глубокаго смысла: лежапцй на земл'б Мла- 
денецъ таинственно кладетъ свой палецъ на уста, какъ 



бы указывая, что Онъ — воплощеше слова. Онъ же 
первый вводить маленькаго 1оанна Крестителя, изоб- 
ражавшагося до сихъ поръ только одичавпшмъ про- 
рокоиъ - отшельникомъ ; онъ вюдитъ 1оанна - младен- 
ца товарищемъ игръ Христа, инстинктивно склоняю- 
щинъ передъ нимъ свое д^^тское кол^^но и безсозна- 
тельно намекающимъ принесенными имъ какъ бы для 
игры предметами— крестомъ изъ тростника или легендою 
съ изв-Ёстною надписью — на жертву и спасете. 

До насъ дошли три картины Фра Филиппе, изобра- 
жаюпця этотъ сюжетъ. Дв*]^ изъ нихъ находятся въ 
Флорентийской академш, а одна въ БерлиЕЁ. ВсЬ три 
экземпляра очеш^ сходны между собою: Младенецъ ле- 
житъ на трав'Ё среди цв'^^товъ; кругомъ уединенный 
пейзажъ. Справа благогов^^йно склонившая свои кол'бна 
Богоматерь; сл'бва юный Креститель съ крестомъ изъ 
тростника и свиткомъ. Голубь, какъ символъ Духа 
Божьяго, паритъ надъ детьми. На флорентинскомъ 
экземпляр'^ изображена рука Вседержителя, въ Бер- 
лин^^ же — половинная фигура Бога-Отца среди ореола. 
Отъ лежащаго на земл'6 Младенца исходитъ св'Ьтъ, ма- 
гически осв^^щаюпцй пейзажъ, исполненный съ особою 
любовью. На одномъ изъ флорентинскихъ экземпляровъ 
изображенъ рядомъ съ Мархей кол'бнопреклоненный 
Тосифъ, хл'Ьвъ съ традищонными животными и, вм'Ьсто 
голубя, хоръ ангеловъ въ неб^. Захватывающая сердце 
П0Э31Я дышетъ въ берлинскомъ экземпляр^^: зд'1^сь ху- 
дожникъ какъ бы возвышаетъ таинственную тишину и 
торжество молитвы "полною чаръ таинственностью росту- 
щаго вокругъ л^к^а; вдали вид'Ьнъ моляпцйся монахъ. 

Въ этихъ картинахъ выразилось вл1яте той атмо- 
сферы, среди которой развивался гешй Фра Беато Ан- 



жедико. Сердце Фра Фидиппо еще преисполнено рели* 
познымъ духомъ и наивностью непосредственнаго чув- 
ства. Но, независимо отъ ихъ содеравашя, и по этимъ 
картинанъ видно, что надъ художникомъ уже сильны 
были ВЛ1ЯШЯ новыхъ в^^яшй. Онъ не даромъ сл'бдилъ 
за работами Мазаччю. Понимаше живописнаго въ смы- 
сл'Ё правдивой передачи явлешй, правильная перспек- 
тива, моделировка, ясный колоритъ и въ подробностяхъ 
та отд'Ьлка частностей^ которая сделается впосл'1^дств1и 
отличительнымъ признакомъ его поздн^Ьйшиxъ произве- 
ден1йу все это указываетъ на здоровыя вл1яшя перво- 
начальной школы. 

Въ СТИЛЕ раннихъ работъ Фра Филиппе сохрани-' 
лось еще н^^колько картинъ въ Прато и въ лондон- 
ской Нащональной галлере^. 

Достов^^рныя изв1^т1я о д'Ьятельности Фра Филиппе 
мы им'бемъ отъ 1488 года. Съ этого времени мы его 
вцдимъ во Флоренцш въ близкомъ общеши съ Медичи- 
сами или въ Прато. В'Ёроятно, въ немъ д^^лается въ это 
время поворотъ, заставивиий его позабыть об'бты мона- 
стырской жизни. Оживленная атмосфера св'Ёта охватила 
его и будила въ немъ язычесше инстинкты. Не отре- 
чеше, не умерщвлеше плоти, а наслаждеше радостями 
жизни влечетъ его, какъ и все окруававшее его обще- 
ство. Но, художникъ въ душ*]^, онъ не д'Ьлается матерь- 
ялистомъ. Возбужденное въ немъ чувство природы вле- 
четъ его къ красогЬ, не небесной, не идеальной, а той 
красогЁ, которая совм']^щаетъ въ себ^^ съ красивой фор- 
мой и красивую душу. Въ лицахъ изображаемыхъ имъ 
Мадоннъ заиграла жизнь, символическое облекается пло- 
Т1ю; а въ выражеши лицъ художникъ совм']^щаетъ все 
то, что составляетъ красу и достоинство земной жен- 



щины. Онъ создаетъ не идеалъ царицы небесной^ без- 
страстно возсЬдающей на своеиъ престол'Ё среди анге- 
ловъ и святыхъ, но идеалъ матери, любящей, н']^ной 
и кроткой; на рукахъ ея Младенецъ, на которомъ сосре- 
доточена вся ея любящая душа; онъ для нея — вся ея 
жизнь. Прелестно и благородно задуиываетъ онъ подоб* 
ныя композищи, являюпцяся ч^^мъ-то среднимъ между 
вдохновенными изображешями Фра Беато Анжелико и 
прежними торжественными, традищонными иконами. Хо1'я 
и не идеализированную, но и не обыкновенную, не еже- 
дневную картину материнской любви вызываетъ онъ къ 
жизни, и зд'Ёсь въ первый разъ появляется то художе- 
ственное воззрЬше, которое современемъ въ бол^^е со- 
вершенномъ вид'Ь разовьютъ Фра Бартоломее и Рафаель. 

Но за гр'Ёхъ низведен1я небеснаго на землю лич- 
ность самого художника подвергалась подъ перомъ боль- 
шинства историковъ искусства, особенно католическаго 
направлешя, постояннымъ нарекашямъ. Объ немъ соста- 
вились легенды, какъ о развратномъ монахЬ, рисовав- 
шемъ Мадоннъ съ своихъ любовницъ... Онъ будто не 
могъ вид'бть ни одной красиюй д'Ьвушки, чтобы не вос- 
пылать къ ней страстью и не добиться ея расположешя. 
Современники его судили о немъ снисходительн'Ье, ве- 
роятно оттого, что некоторые факты его жизни, несо- 
вм'Ьстииые съ монашеской жизнью, не составляли тогда 
исключешя и не бросались въ глаза. О его связи съ 
Спинеттой, которую онъ увезъ изъ монастыря, Джюванни 
Медичи писалъ въ одномъ письм*]^: ^ объ этомъ еггоге 
Фра Филиппе мы порядочно (ш1 регго) см'Ьялись!^^ 

По другимъ дошедшимъ до насъ достов'Ьрнымъ 06*6- 
д^шямъ, мы видимъ его постоянно нуждающимся въ 
деньгахЪу несмотря на то, что онъ пользуется под- 
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держБОй Медичисовъ, выхлопатываввгахъ ему различ- 
ный бенефицшу и и]гЬетъ значительные заказы ра* 
ботъ, ибо считается искусн^^йшимъ живописцемъ своего 
времени. Въ одноиъ писыгЬ къ Шетро Медичи онъ про- 
сить отпустшъ ему хл^^ба и вина въ счетъ будущихъ 
работъ: ему нёч'бмъ кормить шесть племянницъ» не- 
замужнихъ сиротъу у которыхъ кром'Ь его, б^^днаго мо- 
наха, н^тъ никого изъ близкихъ. Вь другомъ письм'Ь 
онъ настойчиво проситъ денегъ, снова напоминая о своей 
бедности. Благодаря вл1ятю Козимо Медичи, Фра Фи- 
липло сд'Ьланъ капелланомъ монастыря 8. Шоуапп! во 
Флоренщи, а поздн^^ ^^Вейоге Соттеп(]а1япо^ ц^1кви 
8. Ои1псо въ Ье^а1а. Это были бенефищи, могупця 
обезпечить жизнь художника при н^^сколько правиль- 
ной жизни. 

Все это рисуетъ намъ его легкомысленнымъ чело- 
в'Ькомъ; но такъ какъ ничего этого не внесено имъ въ 
его художествённыя произведешя, и мы занимаемся не 
исторхей морали, а истор1ей искусства, то и будемъ о 
немъ судить такъ, какъ онъ представляется намъ какъ 
художникъ. 

Въ произведешяхъ Фра Филиппе, исполненныхъ имъ 
по возвращенш во Флоренц1Ю, стали мало по малу раз- 
виваться присущгя его стилю особенности. Онъ начи- 
наетъ выказывать большое искусство въ композищи, на- 
деляя дМствующихъ лицъ полнымъ жизни, правдивымъ 
выражешемъ. Его типы уступаютъ типамъ Мазачч10 въ 
ДОСТОИНСТВ'^, но онъ восполняетъ это извк^тной н^- 
ностью и красотою. Въ изображеши нагаго гкпа онъ 
еще держится манеры старыхъ тосканскихъ мастеровъ 
и не сл'Ёдуетъ современнымъ ему реалистамъ Уччелли и 
Кастаньо; предоставляя имъ точное воспроизведение 



т 

анвтомическихъ подробностей^ онъ не внед^етъ въ ихъ 
грубость и некрасивость, и его рисувокъ закмЪчательной 
чистоты и оконченности. ЩотА Мазачч10, на него вд1я* 
ютъ современныя скульптурныя произведешя; въ группи- 
ровк*]^ Мадонны съ Младенцемъ онъ слгЬдуетъ прим'Ёру 
Донателло, Луки делла Робб]а и Дезидерю да Сеттиньяно; 
даже моделировка лиць выглядываетъ такъ, какъ будто 
онъ срисовывалъ ихъ не съ живыхъ людей, а съ барелье* 
фа. Лицу даетъ онъ обыкновенно ужЬренный овалъ; фигу- 
ры его, особенно женсшя, сухощавы и очень отличаются 
отъ почти лишенныхъ шеи толстенькихъ д'Ьтей, которыхъ 
онъ ртоуетъ. Драпировки одеждъ ширсжи, просто заду- 
маны и изобилуютъ различными украшешями; по краямъ 
ихъ встречаются часто золотыя выпшвки. Въ ландшаф* 
тахъ держится полнаго вкуса средины меяи^у изобил1емъ 
скученныхъ подробностей реалистовъ и наивными об- 
щими м^^стами Фра Анжелико и Мазолино. Архитектур- 
ная обстановка богато орнаментована, не безъ примЬси 
классическихъ влхяшй, но р']^дко правильна въ размЬрахъ. 

Всего же бол^е обрисовывается его мастерство въ 
колорите и тщательной отдЬлк'Ь. Тона, которыми онъ 
моделируетъ, сильны, №1тлы и какъ-то весело-ясны; въ 
дтомъ съ нимъ никто не сравнится изъ современниковъ. Въ 
его св^тлыхъ тонахъ какъ бы трепещетъ та радость жиз- 
ни, которую художникъ воспринимаетъ впечатлительной 
душой своей, и ею влечетъ онъ насъ неотразимо къ себ^! 
Тонко понимаеть онъ тайну распред&1ен1я св^та и тЬни. 

Во Флоренцш, по возвращеши его изъ Падуи, мы 
уже видимъ Фра Филиппе утративпшмъ целомудр1е 
первыхъ своихъ произведешй. Бругомъ его светская 
атмосфера и соблазнительный воздухъ. Но онъ не падаетъ; 
до конца дней своихъ онъ остается великимъ мастеромъ. 
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Великимъ мастероиъ, не утративпшмъ своихъ особенно- 
стей, является онъ и въ своихъ монументальныхъ со- 
здан1яхъу особенно въ посл^^днемъ, въ тонъ изображеши 
„В'бнчанхя Богородшщ^ въ Ополетто, въ которомъ вели* 
Ч1е сюжета какъ бы преобразило все то земное, ч^Ьмъ 
была преисполнена богатая, впечатлительная, нужная, 
страстная, но въ высшей степени художественная на- 
тура Фра Филиппе! 

Благотщете въ 8. Ьогепго во Флоренцш можетъ 
служить нагляднымъ образцомъ переходнаго стиля отъ 
дышущихъ еще атмосферою монастыря первоначальныхъ 
работъ Фра Филиппе къ его позднМшимъ произведе- 
шямъ. Особенность этой композищи та, что архангела 
Гавр1ила сопровождаютъ еще два ангела, и Мар1я не- 
сколько утратила выражеше благочест1я и невинности: 
она смотритъ женщиной. 

Въ 1488 году, какъ мы знаемъ изъ письма Доменико 
Венещано къ Шетро Медичи, Фра Филиппе занять рас- 
писываньемъ иконы для 8. 8р1п1х), „за которой если 
даже онъ будетъ сид'Ьть день и ночь, то и тогда онъ 
не окончитъ ея впродолженш 5 л1^тъ^ Эта икона, со- 
хранявшаяся въ 8. 8рт1ю до 1812 года, теперь соста- 
вляетъ одно изъ лучпшхъ украшен1й Луврской галлереи. 
Это одно изъ значительнМшихъ произведешй Фра Фи- 
липпо, возвысившагося въ немъ, несмотря на реалисти- 
ческое направлеше, до строго художественнаго стиля и 
съум^^вшаго свободно - задуманный, воспринятый изъ 
жизни типъ довести до торжественнаго релипознаго 
выражен1я. 

Богоматерь изображена стоящею на ступеняхъ пре- 
стола подъ сЬнью тройной арки, среди ангеловъ и 
архангеловъ. Кол^^нопреклоненнымъ святымъ предла- 



гаетъ Она Младенца Христа для поклонешя. Озади пре- 
стола вцднн головы небожителей. Все пространство по- 
сл^Ьдняго плана ограничено низкой ст^^нкою, надъ кото- 
рой голуб^^етъ чистое небо. Пределла этой иконы съ 
таображешемъ Благов^^щенья сохраняется въ Флорен- 
тийской академш. 

Одновременно съ этой иконой Фра Филиппо рисуетъ 
по заказу Карло Марцуппини ^'Ьнчаше Богородицы^ 
въ соприсутствш кол^^нопреклоненныхъ вкладчиковъ и 
четырехъ бернардиновъ; по сторонаиъ играюпце на ин- 
струментахъ ангелы. Эта икона находится теперь въ 
Латеранскомъ музе'Ь. 

Черезъ два года онъ получаетъ заказъ отъ женскаго 
монастыря 8. АтЪго^о во Флоренщи написать для нихъ 
запрестольную икону съ изображешемъ ^"Ёнчатя Бого- 
родицы^. Эта икона находится теперь въ Флорентийской 
академш и принадлежитъ къ лучшему, что было когда 
либо исполнено худояшикомъ. Поэтому мы остановимся 
на ней НЕСКОЛЬКО дол'Ье. (См. рис. № 15). 

Въ этой иконЬ ярко выстуиаютъ особенности его 
таланта: полное отсутств1е оффищозной, условной святос- 
ти и церковныхъ требовашй, но наивное благочестхе, см^Ь- 
шанное съ радостнымъ наслахдетемъ земной красотой. 
Торжественное событхе изображено не въ безграничномъ 
пространств^^ небеснаго свода, а въ архитектонически 
ограниченномъ пом'Ьщеши, родъ базилики въ (УгвиА ран- 
няго Бозрождешя. Бол'Ье пшрокое, нежели высокое про- 
странство сверху замыкается, какъ и въ Луврской икон1^ 
тремя арками; подъ среднею, бол^№ высокою, Богъ- 
отецъ въ папскомъ облачети возлагаетъ в^Ьнецъ на го- 
лову опустившейся передъ Нимъ на колена Богоматери. 
Лицо ея, полное прелести, нарисовано въ профиль. 
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Толпы евятыхъ и ангедовъ шшолншотъ все остальное 
пространство; между святбпш жн видииъ 1ова, Ов, Мар- 
тона въ епископскомъ облаченш, Лавренти! и др. На 
первомъ план'Ё справа 1оаннъ Креститель, озЛв& Св. Ам* 
врос1й. Особенно разнообразна группа у поднож1я пре- 
стола среди перваго плана. Изъ нея выд&шется пре* 
красная, прямо взятая изъ жизни женщина; она на бо- 
]гЬшлъ, взоръ ея, вм'Ьсто того, чтобы созерцать торже- 
ственное событ1е, обращенъ на зрителя; въ этомъ взор]^ 
столько симпатичнаго и вмёстЬ съ тЬмъ сознательно серь- 
езнаго, какъ бы вопрошающаго выражешя. Около нея двое 
д'Ьтей; водимому, это ея д'Ьти. Къ ней наклоняетоя карме- 
ЛИТСК1Й мовахъ, и въ немъ мы узнаемъ изображеше самого 
художника; овъ саиъ какъ бы подтверждаеть это, давъ 
въ руки стоящему передъ нимъ ангелу легенду съ над- 
писью: Ь регГесК орпв, т. е. вотъ этотъ нарисовалъ 
эту картину. Нав'Ьрно можно сказать, что эта женщина 
съ дЬтьми близка сердцу художника. 

Оба боковыя пространства наполнены ангелами; это 
не эфирш1я создашя Аижелико! Какъ живые люди, твердо 
стоять (жи на ногахъ; на ихъ б'Ьловурыхъ локонахъ 
в1шЕЯ изъ роэъ, въ рукахъ на длинныхъ стебляхъ лилш; 
и эти колеблющ1еся стебли, и лиши бЬхИхъ длинныхъ 
одеждъ, и дышущ1я дЬтской наивностью и чистотой пре- 
лестныя лица, все это тонетъ въ чудномъ колорите, бо- 
гатомъ св^^тлыми и прозрачными тонами. Доминируюпце 
' цв'Ьта, бЬлый и голубой, еще увеличиваютъ ясное впе- 
чатлите колорита, заставляющее забыть н^^скодько тя- 
желую и скученную композищю. Выделка формъ, какъ 
въ подробностяхъ головъ и рукъ, такъ и въ одеждахъ, 
маст^ская; всякая лишя правильно задумана и испол- 
нена съ полнымъ знашемъ, характерна и выразетельна. 



ШрсБой, св'Ьгев1й характеръ даетъ этой икон^^ конпо- 
зищя, а не выражешя дицъ. Действительно^ вс! присут* 
ствующхе, святые и ангелы, также и стоящая на кол^* 
нахъ женпщна, смотрятъ не на «ВЬнчате^, а на зрителя» 
и внимате его поражается не главнымъ д'Ьйств1енъ9 а 
развлечено богатствомъ проявлешй земной красоты и 
прелести, праздничнымъ убранствомъ одеждъ и притяги* 
вающимъ къ еебЬ какими-то чарами колоритомъ. 

Эта икона — полное выражеше вполне развившагося 
стиля Фра Филиппе и принадлежить къ самымъ лучшимъ 
и характернымъ произведешямъ флорентийской пшолы 
XV в^ка. Художникъ работалъ надъ нею около 5 л^^тъ. 
Плату за нее, 200 флорентинскихъ лиръ, онъ получилъ 
въ 1447 году. 

Фра Филиппо переселяется въ Прато въ 1456 году; 
сл1^довательно, еще 10 лбтъ проводитъ онъ во Флоренщи 
посл*]^ окончан1я иконы ,,6'Ьнчашя Богородицы^. Къ это* 
му времени относятся гЬ картины, который можно вид^^ть 
въ различныхъ музеяхъ Италш и Европы, и въ кото- 
рыхъ Ш1разился уже окончательно образовавш1йся стиль 
художника. Ббльпшя часть изъ нихъ находится все-таки 
во Флоренщи и въ Прато. Кому неизвестно изображете 
Марш съ Младенцемъ, котораго приподымаютъ на ру- 
кахъ два ангела? (этой картины существуетъ 3 экзем- 
пляра и кром'Ь того въ Уффищяхъ хранится превосход- 
ный рисунокъ). Здбсь индивидуально •* реалистическое 
слилось съ духовнымъ выражешемъ силою орелестнаго 
выполнешя и очаровательной окраской. Изъ картинъ, 
изображающихъ Мадоннъ, особенно хороша находящаяся 
въ галлере'Ь Питти. Подражая скульпторамъ Донателло 
и Лук'Ь делла Роббха^ художникъ даетъ картин'6 круг- 
лую форму и въ этомъ кругломъ цространств'Ь разви- 



ваетъ свою вомпозищю. Передъ нами покол']^нноб изоб- 
ражеше Богоматери; на рукахъ ея Мледенецъ; его за* 
нимаетъ гранатовое яблоко, которое держитъ Мархя. 
На заднемъ плавгЁ — изображеше Рождества Бого- 
родицы: Св. Анна на родильномъ лож'Ь, окруженная 
прислужницами; новорожденнаго принимаетъ повитуха; 
въ комнату входятъ женщины съ подарками; стройная 
д'Ёвушка несетъ корзину на голов'Ь. А направо видна 
улица, гд'Ь художникъ нарисовалъ встр'Ьчу 1оакима съ 
Анной. Главная группа картины, Богоматерь съ Мла- 
денцемъ, напоминаетъ композищю Донателло. Типъ го^ 
ловы овальный и обработанъ такъ, какъ бы срисованъ 
съ барельефа. Шея, какъ обыкновенно у женскихъ фи- 
гуръ Фра Филиппе, длинная; у Младенца же напротивъ 
слишкомъ короткая; обработка тйла и рисунокъ указы- 
ваютъ на то время, когда то, что прежде выражалось 
въ мрамор'Ё, теперь стало изображаться красками. Но 
несмотря на это, вся группа Матери съ Младенцемъ за- 
думана прекрасно; въ ней нЁтъ 'вдохновенной прелести 
создашй Анжелико, но я'Ьть и сл1^да неподвижности 
символическихъ, традищонныхъ изображен1й треченти- 
стовъ. Передъ нами кроткая, любящая мать! Это тотъ 
типъ новой иконографш, который вбгг]^снитъ условныя 
изображешя. Фра Филиппе первый даетъ известный 
тонъ послЁдующимъ изображешямъ. Эту обширную тему 
материнской любви едва исчерпаютъ посл'Ьдуюпце жи- 
вописцы; она будетъ любимой и самой дорогой темой 
Рафаеля; въ ея развит1и выкажется ея неисчерпаемое 
содержаше. 

Оцена „Рождества Богородицы^, пом'Ёщенная худож- 
никомъ на заднемъ 11Лве% обставлена выражешемъ до- 
машней семейной радости, участ1емъ друзей и близкихъ, 
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а самое раз]гЬщешб фигуръ снова говорить о томъ, что 
Фра Филиппо много изучалъ барельефный стиль совре- 
менныхь скульпторовъ и часто придерживался его. 

Упомянемь еще о написанной по заказу Оепишапо 
Хп^Ыгаш! ИЕ0н1^9 изображающей Смерть Св. Бернарда 
и находящейся теперь въ Прато; объ икон'Ь, изобража- 
ющей легенду о пояс9Ь Богородицы^ нарисованной для 
монастыря Св. Маргариты (тоже въ Прато); о неболь- 
шой картишсЁ, сохраняющейся въ Флорентийской ака- 
демшу съ изображешемъ Св. Августина и мн. другихъ. 
Всё онё, несмотря на прекрасное исполнеше, не дости- 
гаютъ высоты стиля прежде исполненныхъ. имъ работъ. 
Лучшей все-таки остается ^"Ёнчате БогородиЩ]!^. Пе- 
рейдемъ къ его монументальнымъ работамъ. 

Съ 1456 года Фра Филиппо переселяется въ Прато, 
куда онъ приглашенъ расписать фресками главную ка- 
пеллу собора. Работа его часто прерывается по^^здками 
во Флоренщю и Перуджш. В'броятно къ этому времени 
относится романичесшй эпизодъ его жизни, сд'Ьлавппйся 
общимъ м'бстомъ направденныхъ противъ личности ху- 
дожника обвинешй. Рисуя икону для монахинь мо- 
настыря Св. Маргариты, онъ видитъ одну послушницу^ 
дочь флорентинскаго купца Франческе Бути, Спинеггу 
и влюбляется въ нее. Получивъ позволен1е настоятель- 
ницы монастыря рисовать съ этой Спинетты, онъ поль- 
зуется этииъ и соблазняетъ молодую д'Ьвушку (ей впро- 
чемъ было тогда 24 года). Онъ увозить ее изъ мо- 
настыря и всю жизнь они не разстаются. У нихъ ро- 
дился сыпь, изв^^стный впослФдствш живописецъ — Фи- 
липпино Липни. 

Бели бы мы не имЬли въ рукахъ подлиннаго доку- 
мента, подтверждающаго это происшеств1е, мы готовы 
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были бы видеть въ немъ легенду, имеющую сииволичеовхи 
сиыблъ. Разв^ любящая и рождающая сына прекрасная 
Спинетта не прообразуетъ собою то живненное^ ту плоть 
и кровь, которыми худоакникъ оживилъ условный и 
абстрактныя изобраавешя тречентистовъЗ Любовь и кра- 
сота сгладили противорЬчк и внесли примиряюпцй мо- 
тивъу совокупивппй въ произведешяхъ Фра Филшшо 
церковную тему съ жизнерадостной красотой. 

Фрески собора въ Прато были окончены въ 14Ж) 
году. Содержаше ихъ — событ1я изъ жизни покровителя 
флорентийской республики, къ которой принаддежалъ 
городокъ Щв,то—1оанна Ерестшпеля; на противополож- 
ной стЬн'Ё событгя изъ жизни Св. Стефана, покровителя 
Прато. По парусамъ крестоваго свода обширной капеллы 
изображетя 4 Бвангелистовъ съ ихъ атрибутами и ан- 
гелы. 

Событ1я изъ жизни Крестителя занимаютъ собою 
правую ст^ну. Верхняя фреска дблится на два поля; 
въ одномъ— рождеше 1оанна. Елизавета на родильномъ 
лож^^9 окруженная прислужницами; повитуха принимаетъ 
новорожденнаго. Въ другомъ полЬ — Захар1й пишетъ на 
дощечке имя новорожденному; стоящая близь него при- 
служница держитъ въ рукахъ чернильницу. Въ сл^^дую- 
щей фреске совмещены четыре эпизода: прощаше юно- 
пш Тоанна съ родителями передъ его отправлешемъ въ 
пустыню; горячая молитва кол^^нопреклоненнаго Тоанна; 
одинокое странствоваше по пустыне и пропов'Ьдь собрав- 
шемуся народу. На нижней фреск^^ изображенъ пиръ у 
Ирода. За трехстороннимъ столомъ въ роскошно убран- 
номъ пом^щети толпа гостей. Саломея носится передъ 
нимв въ увлекательной пласк'Ё. Оправа она же, кол^^но- 
преклоненная, подаетъ Ироду на бдюр,^ голову 1оавна. 



ДвЬ девушки за]г6чатбльной красоты на кереднекъ 
шкан^ въ иопугЁ и "рвя&Ь держатся другъ за друга. 
Великод^^ше костюмовъ, особенно головныхъ уборовъ 
сцддщихъ за столонъ гостей, богатое убранство комнаты 
и стола вазавш и утварью, лица присутствующихъу то 
объятыхъ ужасомъ, то сл^^дяпщхъ за б^енною пляской 
Саломеи, д']^лаютъ впечатл^^е чего-то вакхическаго и 
неспокойнаго, при* зш^чательныхъ красотакъ частностей 
и мастерскомъ совершенстве исполнешя. Эти фрески 
очшь пострадали отъ времени: содержаше верхнихъ 
едва можно разобрать; но и то немногое, что мы ви* 
димъ, указываетъ на замечательно искусную группировку 
отдЬльныхъ сценъ и на счастливое разм^щеше лицъ въ 
данномъ пространстве. Приступая къ обпщрной, мону- 
ментальной работе, Филиппе Липпи вспомнилъ компози- 
цщ Мазачч10 ш, кроме того, принципъ непринужденности 
и естественности, съ которыми изображенныя имъ лица 
образуикгъ группу, онъ развиваетъ дайе. Онъ первый 
устанавливаетъ такъ называемую пирамидальную груп- 
пировку^ столь любимую впоследствш Фра Бартоломее и 
Микель Анжело. И благодаря ей, трудно оторваться отъ 
группы — прощаше юнаго Крестителя съ родителями: 
наклонившаяся Елизавета, въ последн1й разъ прижи- 
мающая къ своей груди дорогаго сына, и смотрящ1й на 
нихъ сверху Захар1йу стоя сзади нихъ — все это состав- 
дяетъ течешемъ скрещивающихся лиши такую цельную 
группу, котсфую можно делить какъ угодно, не нару- 
шивъ ея гармоши. При этомъ выражено соответствую- 
щее всякой отдельной фигуре чувство; а прелесть дви- 
жешй и формъ возвышается еще тонкимъ, прочувство- 
ваннымъ исполнешемъ. Не можемъ не упомянуть и о ком- 
позищи, изображающей немотствующаго Захар1Я. Де- 



вушка съ чернильницей позою и широкими, смелыми 
складками своей одежды напоминаетъ Микель-Анжелев- 
СК1Я создашя. 

На противоположной отЬеЬ — событ1Я изъ жизни Св. 
Отфалш. И этотъ циклъ начинается сверху изображе- 
шемъ сцены его рождешя. Мать его лежитъ на лож'Ё; 
сл^Ьва служанка съ корзиною на голокЬ; другая около 
постели. Демонъ подм^Ьниваетъ новорощеннаго у заснув- 
шей кормилицы; стояпцй около него мальчикъ крикомъ 
зоветъ на помопц>. Въ сл^^дующей фреск'Ь — спасете 
ребенка; загЬмъ посвящеше его епископомъ въ д1аконы; 
дал^^, онъ изгоняетъ б1^са, проповедь въ синагоге и 
плачб над» его тпаомд. Сцены суда и казни опущены. 
И эти фресцц тоже очень пострадми; едва-едва можно 
догадаться о ихъ содержанш. Лучше всего сохранилась 
посл'Ьдняя, къ великому счастью всбхъ любяпщхъ ис- 
кусство, ибо она принадлежитъ къ зам]^чательн]^йшимъ 
произведен1ямъ итальянской живописи. Въ ней Фра 
Филиппо выказалъ всю свою силу, какъ колористъ, и 
все свое техническое совершенство въ рисушсЁ; кром*]^ 
того, широта замысла и велич1е формъ невольно пора- 
жаютъ всякаго. 

Святой лежитъ среди церкви на торжественно убран- 
номъ лож1^; въ его головахъ и у ногъ сидятъ дв'6 пла- 
кальщицы-старухи. Лица ихъ поразительны выраже- 
Н1емъ; грубые звуки плача и завыван1й какъ бы разда- 
ются въ воздух'Ё. Сл^^ва духовный клиръ исполняетъ 
отпЬвальны(1 обрядъ; справа— группа духовныхъ лицъ, 
между которыми изображенъ Карло да Медичи, тогдаш- 
тй прюръ собора въ Прато; въ стоящемъ близь него 
кармелитскомъ монах'Ь предате указываетъ изображеше 
самого художника. Группировка толпы, здЬсь изокефадь- 
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ная, художественна; но шкть въ ней того единства, ко** 
торое мы видимъ у Дяаотто въ его знаменитой фреске 
погребешя Ов. Франциска. За то ярко выступаетъ со- 
знательное мастерство монументадьнаго творчества и 
сильное чувство природы въ ввфажешяхъ лицъ: они го- 
ворятъ; ихъ мясистыя губы и сильно дышупця ноздри 
указыванхгь на далеко ушедшее впередъ изучеше формъ 
и свид'Ьтельствуютъ о здоровомъ и трезвонь геши ху-^ 
дожника. 

На склон*]^ дней своихъ Фра Филинпо пришлось 
предпринять другую монументальную работу: его при- 
звали въ Опомтто расписать фресками.абсиду алтарной 
капеллы собора. Зд'Ёсь въ пол^^ полукруглаго купола 
нарисовалъ онъ снова у^Впнчате ^городиць^; подъ 
ней— Ля Успени; сл^^ва — Бмттщепье; справа— Рб^лр- 
деспмо Христово. Въ Благов^щенш ангелъ является 
позади Д'Ьвы; удивленная и испуганная, она слушаетъ 
поразившее ее послаше. Въ Рождеств'Ь онъ повторяетъ, 
въ ббльшемъ только разм^^рЬ, мотивъ своихъ юношескихъ 
произведешй — кол^^нопреклоненной Марш въ обожаши 
рожденнаго Бю лежащаго на земл'Ё Христа. Успете 
Богоматери — прекрасная композищя въ род*! плача 
надъ тЬломъ Ов. Стефана. Но выше всего — это „В-Ьн- 
чавае Богородицы^. Это посл^^дняя п'Ьснь лебедя. Въ ея 
величественной, строгой и ясной концешци художникъ 
доказалъ, что и онъ можетъ возвыситься до создашя, 
проникнутаго релипознымъ экстазомъ. М'Ёсто д'Ёйств1я 
не ограниченное пространство базилики, а необъятная 
ширь, преисполненная С1яшемъ и блескомъ небеснаго 
свода. На престол* величественная фигура Бога-Отца 
въ папской Т1ар* и широкой, роскошной мантш; Онъ 
возлагаеть в^нецъ на главу склонившейся передъ Нимъ 



смиренной и блаженной Марш; на ней блистающая 
щ^^ямт и драгоц^^нныжи каменьями мант1я; въ сторов^^ 
ждетъ ее еще незанятый ею ореотолъ. Толпы анге* 
ловъ въ восторгЬ кавъ бц яселають проникнуть въ 
кругъ св'Ьта, въ которомъ оовершается торжествганое 
собыпе. ВеЬ они въ ддинныхъ бЬлнхъ одеждахъ; лица 
ихъ наивно прекрасны; одни сыплютъ цнЬты, друпе на 
раазичныхъ инструментахъ ваполняютъ светозарный 
воздухъ звуками небесныхъ мелод1й. Внизу кол^^вре- 
клоненные святые: слЪва — мужи , справа— жены* Сво- 
бодно духовная красота отдЬдьныхъ фигуръ, при вели- 
кол^Ьп^и красокъ и простот]^ композищи, правда пЬ- 
сколько (жметричнойу одухотворявть это последнее про- 
изведете Фра Филиппо. 

Неровности въ исполиенш другихъ ^сокъ этсй 
капеллы объясняются учаспемъ Фра Д1аманте, ученика 
и друга Фра Филиппо, тоже кармелитскаго монаха. 

Фра Филиппо умеръ въ Сподетто въ 1469 году. 
Фрески собора были окончены уже посл^ его смерти. 
Бго похоронили въ соборе. Флс^нтинцы требовали себ^ 
смертные останки своего художника, но сполетанцы 
не уступили ихъ. Тогда Лоренцо Медичи поручилъ сыну 
художника Филиппиио Линии вовдгагнуть надъ могилою 
0ТЩ1 памятникъ. Полищанъ сочинилъ апитафш, въ кото- 
рой особенно восхвалялъ художника за его реализнъ. 
,,Сама природа удивлялась образамъ^ которые я съ нея 
срисовывалъ, и сознавала, что я) равенъ ей въ таор- 
честв4Р 

И дМствительно, Фра Филиппо бнлъ реалистъ, но не 
въ смысл1^ Кастаиьо или Уччелли. Онъ не жертвуетъ 
внЬпшимъ цЬлямъ внутреннимъ содержашемъ, а обу- 
словливаетъ свои сшдашя в^Ьрнымъ наблюдешемъ при- 



родыу особенно ея св^№лыxъ ш красивыхъ проавлешй, 
одухотворяя воспринятое впечатл^Ёше силою любвеобидь- 
наго сердца* Овъ держится релипозныхъ текъ, возвы- 
шаясь иногда^ Еакъ мы это вадЬли въ посл^^дненъ его 
произведши, до величгя редипознаго творчества, но 
чаще онъ останавливается на темахъ, дающихъ полный 
просФоръ его влеченш къ красот^^ всего живаго; лю- 
бимый его сюжетъ — изображеше Мадонны. Въ ея чер- 
тать желаетъ онъ изобразить дорогую ему Спинетту и 
все то счастье, котс^юе она дала ему, оторвавъ отъ 
аскетизма монастырской жизни къ семейнымъ радостямъ. 
Во многихъ его картинахъ видятъ ея портреты; но 
странно, вс^ они не похожи другъ на друга. Но въ 
нихъ есть и общее: это то радостное, красивое и прав- 
дивое, которымъ они ВСЁ преисполнены. Фра Филиппе 
никогда не изображалъ античныхъ сюжетовъ, но гре- 
ческое м1ровоззр'Ьше какъ бы сквозить въ его бр]^сколько 
языческой природе. И насъ въ его произведешяхъ вле- 
четъ Еюудержимой силою именно эта радость бьющейся 
жизни, выражающаяся у него изящнынъ рисункомъ кон- 
тура и чуднымъ, какъ бы соблазняющимъ колоритомъ. 
Техника его картинъ — это лучшее, что когда либо сде- 
лано было а! 1»трега. Въ фреск'Ь также немнопе пре- 
взошли его. 

Фра Филиппе всю жизнь оставался монахомъ; мо- 
нахомъ онъ значится въ списке умершихъ кармелит- 
скихъ брат1й. Р'Ёзкимъ контрастомъ рисуется его весе- 
лая и здоровая фигура рядомъ съ Анжелике, въ сле- 
захъ и жоштвЬ создававшаго идеальный изображетя. 
Распятаго. Но оба они служатъ характерными вырази- 
телями своего времени, богатаго противорЁЧ1Ями. Изобра- 
жетя релипознаго экстаза не могли идти далЬе опсро- 
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вешй ф1б80ланскаго монаха; онъ быль посигбдшй ихъ 
вЕфазитвдь. 

Спинетта сделалась любимою подругою художниковъ! 
Какъ новая муза, удерасиваетъ она своими очаровашями 
порывающихся въ область безтЁлеснаго, и неистощима 
она въ чарахъ, которыми ивукрашиваетъ природные ин- 
стинкты! Великъ будетъ тотъ^ кто, вкусивъ отъ этихъ 
чаръ, будетъ въ сидахъ возместить въ себ'1^ и идеалы 
своего времени! В^^дь въ этихъ чарахъ — все разнооб- 
раз1е видимее природы, все богатство ощущешй и во- 
сторговъ, любви и самоотверзкешя. Земное вступаетъ 
въ свои права, но не обнажшное анализомъ науки, а 
увенчанное цветами радости и красоты; и первую улыб- 
ку земнаго понялъ и воспроизвелъ немного сбивпийся 
съ своего пути монахъ и поэтому -то такою неотра- 
зимою силою влекутъ насъ къ себе его произведешя. 



Новую область для художественнаго воспроизведешя 
открываетъ многостороншй, разнообразный, хотя и не 
столь талантливый, какъ Фра Филиппе, Оандро Бот- 
тичелли. Ко вс^мъ даннымъ ему природой даровавоямъ 
онъ присоединяетъ обпшрное литературное образоваше. 
Къ релипознымъ темамъ онъ относится уже не наивно, 
а вноситъ въ свои воззр^шя известную долю скепти- 
цизма; одно время онъ даже обвиняется въ ереси за 
своеобразное изображеше „Вознесен1я Богоматери^. Онъ 
одинъ изъ первыхъ итальянскихъ граверовъ; онъ иллнн 
стрируетъ Данта: гравюры издашя 1481 года при- 
надлежатъ ему или исполнены по его рисункамъ. По 
одной надписи на одной изъ его картинъ видно, что и 
гречесшй языкъ былъ ему не чуадъ. Щлый рядъ его 



произведетй указываетъ на обширное знакомство съ 
классической древностью, а разнообразге его темъ— на 
его многосторонность; и вм^^ст^ съ тЬжь онъ одаренъ 
въ высшей степени поэтической натурой. Поэтичесше 
мифы древности онъ воспроизводитъ самостоятельно; 
красоту нарисованныхъ имъ Венеръ и нимфъ онъ соз- 
даетъ въ дух'Ь собственнаго на нихъ воззр'Ьтя, а не 
копируетъ ихъ съ древнихъ статуй и барельефовъ. 
Подобно Баярдо или Архосто» онъ остается италь- 
• янцемъ своего времени, внося въ эти композищи свое 
чувстю гармонш и красоты, выросшее на родной почв^^, 
взлел1^янное роднымъ воздухомъ. Древнихъ героевъ 
онъ од'Ьваетъ въ итальянсте костюмы, окружаетъ ихъ 
итальянской природой, и тотъ л^^съ, среди котораго 
шествуетъ изображенная имъ торжествующая весна, шу* 
митъ таинственной поэзхей среднихъ в'Ьковъ; это пер- 
вые мотивы романтизма новаго времени, появляюпцеся 
въ области живописи. Онъ первый сталъ рисовать пор- 
треты самостоятельной картиной. Въ его искусств* со- 
вокупились полурелипозное и получувственное искусство 
Фра Филиппе съ реализмомъ школы Поллайоли и Вер- 
рокк10, при личномъ талангЁ, страстномъ и преиспол- 
ненномъ фантастическихъ мечташй. 

Настоящее его имя А1е88апдго РШрер!; Ботти- 
челли онъ названъ по крестному отцу, ювелиру, въ ма- 
стерской котораго онъ провелъ н^^которое время. Онъ 
родился въ 1446 г. Отецъ его Магхапо ЕШрер! имЬлъ 
средства и могъ дать сыну тщательное гуманистическое 
образоваше. Но молодому Сандро (уменьшительное Алес- 
сандро) не далось сд'блаться ученымъ; фантаз1я влекла его 
къ искусству. Отданный въ учеше въ мастерскую юве- 
лира, онъ остается тамъ недолго, живопись нравится 
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ему бол1^ усидчиваго занят1я отд'Ьлкой металловъ, и 
онъ идетъ къ Фра Филиппо Липли, вакъ къ самому 
известному мастеру своего времени, и д'^лается его 
ученикомъ. Образоваше въ двухъ школахъ, соверпюнно 
противоположныхъ по своимъ вощ1^тямъ на искусство, 
дало Сандро возможность современемъ расширить свой 
художественный горизонтъ. И онъ какъ бы переживаетъ 
всЬ судьбы развивающагося въ его время искусстю. 
Родивпшсь еще при жизни Анжелико, онъ видитъ, какъ 
релипозныя изображешя подъ кистью Фра Филиппо • 
принимаютъ жизненную оболочку и св^тсшй характеръ; 
онъ видитъ пр1емы а1 1етрега9 почти доведенные до 
совершенства; ему удобно сл^^дить за усп^^хами и неуда- 
чами новыхъ опытовъ наложешя красокъ; онъ свид'Ь- 
тель усп^ховъ на поприщ'Ё анатом1и и перспективы; 
онъ непосредственный участникъ направлешя, явивша- 
гося сл^дствхемъ металлической техники, и его воспрхим- 
чивая натура все это усвоиваетъ; н^тъ ничего удиви- 
тельнаго, что по смерти Фра Филиппо онъ уже счи- 
тается лучшимъ живописцемъ Флоренщи; ему въ это 
время только 28 года. Раннее его самостоятельное 
произведете — аллегорическое изображеше доброд^^тели 
Рогикийо — нарисовано еще подъ влхяшемъ Поллайоли. 
Оно находится въ Уффиц1яхъ и пом'бщено рядомъ съ 
произведешемъ упомянутаго художника. Въ терпкой стро- 
гости этой колоссальной У1га§09 сидящей въ ниш'Ё съ 
железною палицей въ рукахъ и роскошнымъ шлемомъ 
на голов'Ё, не видно еще вл1ян1я Фра Филиппо. Она 
вкшолнена въ характер'^ школы металлической техники, 
школы Поллайоли и Верроккю. Но изображешя Ма- 
доннъ, относящихся къ этому времени, создаются уже 
подъ влшшемъ кармелитокаго монаха. 
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Сандро д'Ёлается однинъ изъ любимцевъ Медичи и 
другихъ знатныхъ флорентинскихъ фамишй. Вшяше 
этихъ богатшъ заказчиковъ, большею частью образо-- 
ванныхъ и любящихъ искусство ^ незаигЬтно изн'бняетъ 
характеръ д'бятельности художниковъ* Во времена Даа- 
отто и его посл^^дователей искусство служило стран'Ь, 
городу и народу даже тогда, когда художники рисовали 
иконы и фрески въ капеллахъ, принадлежащихъ част- 
нымъ лицамъ. Произведетя ихъ оставались общимъ 
достояшеиъ. Всяшй могь имъ молиться и ими наслаж*. 
даться, и художникъ оставался свободенъ отъ вл1яшй 
вкуса и фантаз1й частныхъ лицъ. Художникъ выбиралъ 
темы, находивппя сочувствхе въ общей масс*]^ народа, 
онъ принаравливался къ общему требовашю, и мону- 
ментальность этихъ произведен1й не требовала виртуоз- 
ности исполнешя. Но въ конц*]^ XV в'Ька обстоятель- 
ства изм'Ёнились. Воздвигаемые богатыми людьми двор- 
щл потребовали живописныхъ украшешй и художникъ 
подчинялся личному вкусу заказчика: онъ рисовалъ то, 
что ему указывали. Въ этихъ дворцахъ н'Ькоторые 
устраивали домашшя капеллы; гдЬ же не было капеллы, 
тамъ желали им'бть изображеше священнаго собьтпя въ 
отд'кп>ной картин*]^ и помещали эту картину въ какой 
нибудь любимой комнате. Вотъ обстоятельства, вл1явп11я 
на превращеше иконъ въ картины. Медичи были пер- 
выми, направившими художниковъ на этотъ путь, и 
первымъ сл']^дств1емъ этого направлешя было то, что мо- 
нументальность начала мало по малу уступать м^^сто тща- 
тельной отдйдк* и виртуозности. Но для монументаль- 
наго искусства оставались еще храмы, капеллы, обшир- 
ныя залы синьоргй и общественныхъ здашй. Въ это 
время строцлся въ Рим^^ Ватиканъ и готовидъ свои 
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своды и сгЬны для ооздашй мало по налу об[ИЬтаю1цаго 
и наконецъ обрЬтшаго образъ вдеаланъ своего времени 
искусства. 

Развивающееся обыкновеше у1фашать дворцы кар- 
тинами вызываетъ д'Ьятельность Боттичелли^ тЬнъ боогЬе, 

« 

что никто кромЬ него не могъ такъ разнообразить свои 
сюжеты^ почерпаемые имъ и изъ Священной исторш, и 
изъ новеллъ, и изъ древней мифолопи, и наконецъ изъ 
собственнаго воображешя. Никто бол^^ Боттичелли не 
способствовалъ популяризащи искусства. Наконецъ ему 
приходилось исполнять и чрезвычайные заказы: такъ въ 
1478 году Медичи поручаютъ ему нарисовать на на- 
руяшой сгЬн^^ Ваг§е11о казненныхъ заговорщиковъ Раш, 
отъ руки которыхъ паль Джул1ано Медичи. 

При такомъ разнообразш задачъ безграничная фан* 
таз1я художника могла бы выйдти изъ границъ, но ее 
ум^^ряла точность и твердость рисунка, вынесенная имъ 
изъ школы золотыхъ д'Ьлъ мастера. Е1я-то вл1ян1е сдер- 
живало его въ выражеши движетй, въ различныхъ из- 
лишествахъ и придало его технике силу твердыхъ осно- 
ватй. Опыты различныхъ способовъ наложешя красокъ 
заставляютъ его держаться общихъ св^^тлыхъ и прозрач- 
ныхъ тоновъ, лучше см'Ьпшвать свои краски и налагать 
ихъ ровною, сочною и ув^^ренною кистью. 

Вооруженный такими данными, Сандро вводить въ 
область живописнаго темы, заимствованныя изъ класси- 
ческой древности, изъ новеллъ, и наконецъ создашя 
собственной фантазш; вжкстЬ съ тЬмъ онъ продолжаетъ 
д'Ёло Фра Филиппо, держась релипозныхъ сюжетовъ, и 
въ фрескахъ передаетъ обширныя композищи, преиспол- 
ненныя прелестныхъ частностей и красоты. Но не въ 
одной изъ нихъ онъ не возвысился до величавой про- 



стоты композищй Маваччю. Произведешя его очень раз- 
личнаго достоинства, и оц'Ьнка ихъ много зависитъ отъ 
личной симпат1и т*хъ, кто его изучаетъ. Въ этой лич- 
ной синпат1и особое значеше им'Ёетъ часто повторяю- 
Щ1ЙСЯ у Сандро типъ лица, по которому сейчасъ можно 
узнать его произведете. Несмотря на кажущуюся реаль- 
ность, этотъ типъ до того неуловимъ, что трудно ре- 
шить съ кого онъ взять художникомъ: съ мужескаго 
или женскаго лица? Встреться онъ только одинъ разъ, 
его можно бы было принять за портретъ; но Сандро 
очень часто повторяетъ его, и мы встр^чаемъ его и въ 
его Мадоннахъ, и въ Венерахъ, и въ изображеши анге- 
ловъ. Кому нравится этотъ типъ, въ которомъ преобла- 
даетъ чувственное выражеше при удивительной мяг- 
кости и гращи, бол^^е соотв'Ётствующ1й фантастическимъ 
или античнымъ изображешямъ, нежели Мадоннамъ, тотъ 
находитъ безконечное наслаждеше въ произведен1яхъ 
Сандро. 

Для Лоренцо Медичи Сандро рисуетъ Минерву; 
виллу Кастелло Козимо Медичи онъ украшаетъ фре- 
сками, изображающими мифологичесшя сцены. ,,Рег 1а 
сИШ, 1п (Итегве сазе 1есе... Гепипе 1^и(1е авзаа^, т. е. 
для различныхъ домовъ онъ нарисовалъ много голыхъ 
женщинъ, говорить объ немъ Вазари. 

Изъ сохранившихся картинъ съ античнымъ содержа- 
шемъ первое м4сто занимаетъ ^Рождеше Венеры". (См. 
рис. № 17). Она украшала прежде виллу Кастелло, те- 
перь же находится въ Уффищяхъ. Вид^лъ ли гд'Ё по- 
добное изображеше Сандро или создалъ его, вдохно- 
венный стихами Гомера, мы не знаемъ; но, смотря на 
картину, невольно приходить на память описаше рож- 
дешя Афродиты въ одномь изъ гимновь Х10сскаго сл^^пца: 
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^на волнахъ шумяпцию моря, по ихъ мягео играющей 
1Ле% зефиръ легкимъ дыхашемъ гонитъ ее, рожденную, 
къ берегу: хариты и гращи съ любовью встр1чаютъ ее, 
прикрывая золотымъ в1№конъ и благоуханными одеж* 
дами''. Вм^^сто гращй и харитъ Сандро изобразилъ одну 
тольЕО д'Ёву, одЁтую въ роскошное платье флорентинки, 
встр']^чающую подъ сЬвыо лавровыхъ и апельсинныхъ 
деревьевъ приплывающую на раковинб богиню; а вм'Ьсто 
зефира - два другь друга обнявпие гешя 1Уктрот>, ле- 
тяпце по воздуху; сильнымъ дыхашемъ своимъ они го- 
нять по всп'Ёнивпгамся волнамъ моря раковину, на ко- 
торой стоить обнаженная, только что явившаяся на 
св'Ьть богиня, и сыплють розаны. Оама Афродита, гото- 
вая уже ступить на землю, не античная богиня, а пре- 
лестная красавица сь ясно выраженнымь типомь лица, 
свойственнымь создашямь Сандро, и хотя и съ невин- 
нымь, но загадочно чувственнымь выражешемь. Длинные 
золотистые волосы прикрывають ея наготу; отд'Ьльныя 
части т^^а удивительно вырисованы, словно художникъ 
вычеканиваль ихь изь дорогаго металла, но общее не- 
связно и не гармсшично. Припомнимъ, что это первое 
живописное изображевае нагой женщины, нарисованной 
не съ ц'Ёлью привлечь къ ней взоры ю имя нравствен- 
наго значетя, занимаемаго ею въ картине. Боттичелли 
не быль еще въ силахъ вызвать образь во имя одной 
красоты, образь, могупцй стать рядомь съ'образомъ ан- 
тичной скульптуры. Въ живописи красота нагой жен- 
щины предстанеть только въ Галатеб Рафаеля. Но Сандро 
все-таки избЁгъ и пошлости чисто чувственнаго и реаль- 
наго изображешя, найдя прелестный и полныя гращи 
линш для обозначешя легкихъ, эластическихъ формъ, 
отъ которыхъ в'Ьетъ какимъ-то ароматомь. Волны моря 
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изображены не совсёиъ реально , но и он^^9 и падающ1я 
сверху розы производятъ поэтическое, совершенно соот- 
в^Ьтствующее гомеровскому гимну впечатл'Ьше. 

Другая картина Сандро, содерякаше которой заим- 
ствовано изъ античнаго Н1ра, это у^Клевепм^. Она также 
находится въ Уффищяхъ. Оандро сл1^довалъ Луканову 
описакш) картины Апеллеса , которой гречесшй худож- 
никъ отомстилъ оклеветавшему его передъ царемъ Пто- 
ломеемъ Амфилу. Итальянсгай художникъ задался мыслью 
возстановить утраченную картину Апеллеса. Въ зал*]^, 
украшенной статуями и нишами, на богато изукрашен- 
номъ тротЛ возсЁдаетъ судья въ короне, не прикрываю- 
щей впрочемъ его длинныхъ ушей, въ которыя иевтюе^ 
ство и сомшьше, изображенныя въ вид-Ь женщинъ, на- 
шептываютъ свои мысли. Зависть^ въ вид'Ь нищенки въ 
лохмотьяхъ, тоже обращается къ нему съ своими нав*]^- 
тами. Елевета, изображенная чувственно красивой жен- 
щиной, и друпя лрЬ фигуры, представляющ1я изъ себя 
лесть и обманъ, тащатъ за волосы по земл*^ голаго 
юношу, держа въ рукахъ факелы. За ними сл*дуетъ от- 
вратительная Мегера; внезапно обернулась она назадъ, 
увидавъ уДстш\л1^ч изображенную въ вид'ё нагой жен- 
щины съ распущенными волосами и съ возд'Ётыми къ небу 
руками, какъ бы свидетельствующей о невинности окле- 
ветаннаго. Въ этой картин*]^, симюлической и темной по 
содержашю, переполненной подвижностью и безпокойной 
драпировкой одеждъ, Сандро выказалъ большое знаком- 
ство съ античной архитектурой; несмотря на велико- 
л^^ше и тщательную вырисовку орнаментовъ и всего 
архитектурнаго стафажа съ просв'Ьтами вдаль, гд^& вид- 
н]^ся море, несмотря на тоншй рисунокъ статуй, по- 
м'бщенныхъ въ нишахъ, картина не д'блаетъ того впечат- 
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д'Ьшяу которое тшклъ въ виду художникъ. Голый реа- 
лизнъ н^^которыxъ фигуръ р']^ко противоречить идеаль- 
но-символическому содерясашЮу и слишкомъ ярко выра- 
женная развязность движешй нарушаетъ гармошю ком- 
позищи, несмотря на то, что великол'Ьпно выдержанный 
задшй планъ много способствуетъ единству ц'ктаич). 

Въ 8. Апвапо въ Фхезол'Ь сохранились 4 небрльш1я 
картинки, къ соясал'Ёнш очень испорченныя. Но въ нихъ 
нельзя не узнать иллюстрацхй трхумфовъ Петрарки, Окру- 
женный аллегорическими дттрибутами, Любовь, Смиреше, 
Время и Релипя составляютъ ихъ содержаше. Симю- 
лизмъ прим^^шивается къ античнымъ формамъ, и 01*ь по- 
добныхъ изображешй къ . сюжетамъ, заимствованнымъ 
изъ родныхъ новеллЪу переходъ былъ невеликъ. До насъ 
дошли четыре прелестныя картинки, нарисованныя Бот- 
тичелли по случаю свадьбы Рхег Ргапсезсо Вии съ Лук- 
рещей Пуччи. (Теперь он* въ Англш въ собраши Ваг- 
кег). Сюжетъ взять изъ новеллы Боккаччю, повествую- 
щей о похождешяхъ некоего Ка81;а^о (1е§11 Опе811. 

Въ посл'бднее время открыты были фрески въ уШа 
Ъешпи, бывшей СЫавво МасегеШ, принадлежавшей семь** 
Торнабуони. Он'Ь были нарисованы Сандро по случаю 
свадьбы Лоренцо Торнабуони съ вюуаппа (1'А1Ь1221, той 
самой Сгюуаппа, которую нарисуетъ Гирландайо на одной 
изъ своихъ фресокъ въ 8. Мапа КоуеИа. Ва одной изъ 
зтихъ фресокъ мы видимъ Джюванну, принимающую 
трехъ гращй, несущихъ ей дары; на другой 7 наукъ 
ТпУ1ит'а и Риайптхшп'а въ вид-Ь 7 д-Ьвъ прив'Ьтствуютъ 
жениха. Въ изображешй грацтй и особенно прелестной 
Дж10ванны Сандро выказалъ все свое искусство. 06*]^ 
эти фрески прюбр'бтены Лувромъ. 

Легендарный характеръ придаетъ онъ и событ1ямъ 
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Библейской исторш, рисуя ихъ своей тонкой кистью на 
картинкахъ небольшаго разггЬра. Между сокровищами, 
украшавшими кабинетъ Бшнки Еапелло^ находились 
именно дв'Ь небольш1я вещицы съ изобрахен1емъ сценъ 
изъ жизни Юдифи. Об'Ё он^ сохраняются въ Уффшцяхъ 
и отличаются удивительно изящнымъ и тонкимъ рисун- 
комъ, строгостью въ выработке изящныхъ складокъ и 
складочекъ одеждъ, плотно прильнувшихъ къ т']^лу, и 
легкой и энергической окраской при мишатюрномъ испол* 
нети. На одной картинк*]^ мы видимъ обевглавленнаго 
Олоферна; на другой изображеше гордо выступающей 
героини; за ней служанка, несущая закутанную плащемъ 
голову тирана. 

Загбмъ оставался только одинъ шагъ къ самостоя* 
тельному творчеству, и Сандро рисуетъ собственную фан- 
тазш, въ которой поэтически сплелись и мифы древ- 
ности, и романичесшй эпосъ, и его собственныя поэти- 
чесюя грезы. Онъ рисуетъ роскошно - гЬнистый Л'Ьсъ; 
всюду цв^ты и плоды; и л']^съ этотъ весь преисполненъ 
фантастическихъ существъ, какъ бы населяющихъ эфиръ, 
движупцйся между в']^твей, цв^товъ и плодовъ этого оча- 
ровательнаго м']^ста. Красивый юноша, въ род'Ё Мер- 
кур1я, сбиваетъ плоды съ деревьевъ; три д'Ьвушки, 
едва прикрытыя прозрачнымъ газомъ, танцуютъ, легко 
касаясь своими гращозными членами травы и цв'Ь- 

товъ. Кто он'Ё: гращи или эльфы? вш не знаемъ. Въ се- 
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рединЁ картины вся прикрытая длинными одеждами жен- 
щина; надъ нею легяпцй купидонъ съ факеломъ. Зат]^мъ 
выступаетъ главная фигура картины... Стройная, высокая 
женщина, одетая въ роскошныя ткани; въ приподнятой 
л']^вою рукою пол'Ё расшитаго платья несетъ она кучу 
розъ и правою готова захватить ихъ ц'блую массу, что- 
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бы бросить ихъ ожидающей ее природе... Загадочная 
красота ея полна чарующихъ об^^тован^й... это весна, 
вступающая въ свои права, пробуадающая природу, 
облекающая ее зеленью и цв']^тами, возбуадающая же* 
лашя и о6^щв^ощз^я восторги... ,, Весна идеть, весна 
идетъ...^ вспонинаемъ мы слова поэта при вид'ё подоб- 
наго изображешя силы пробужденной природы, передъ 
которышъ дрогнула бы рука Фра Филиппе. Одна обна- 
женная кокетливо и выступившая впередъ ея ножка при- 
вела бы въ смущеше неравнодупшаго къ женской кра- 
сот]^ монаха; онъ заговорилъ бы о дьявольскокь навож- 
дети. Правая сторона картины занята нимфой, убегаю- 
щей отъ пресл'Ьдующаго ее гетя (сишй цв'Ьтъ его тЬла 
не намекаетъ-ли на холодный в']^теръ?). Длинные члены 
нимфы, не совсЬмъ гращозно движупцеся, сквозятъ сквозь 
Т0НК1Я складки ея газовой туники. Эта картина нахо- 
дится въ Флорентийской академ1и и изв^^тна подъ на- 
звашемъ ^^таитс^. Въ ней въ- живописномъ изобра- 
жеши * заявили свои права пробуждающхеся инстинкты 
любви, какъ права всего живаго. Фра Филиппе остано- 
вился на изображенш любви, обезпечивающей семейную 
радость. Друпе мотивы послышались въ поэтической 
фантазш его ученика! 

Независимо отъ произведешй, въ которыхъ Сандро 
указываетъ искусству новыя области живописныхъ изоб- 
ражешй, онъ идетъ по пути, проложенному Мазачч10 и 
Фра Филиппе. Онъ оставилъ много картинъ релипоз- 
наго содержанья, много Мадоннъ въ вид'Ё иконъ для 
алтарей и въ вид'Ь круглыхъ картинъ, сл']^дуя въ этомъ 
случа'Ь прим^^ру, данному его учнтелемъ Фра Филиппе, и 
наконецъ, на ряду съ лучшими художниками своего вре- 
шш 1>тд![й»; 0»1ьорелл. . Пер;д»»», онъ об^- 
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совн^ своими монументальными фресками, вызываю- 
щими восторженное поклонете прелестными частностя- 
ми, несмотря на соседство вышеупомянутыхъ масте- 
ровъ и впосл^дствш заключившихъ величественный 
циклъ фресокъ капеллы гигантскихъ создашй Микель- 
Анжело. 

Въ сфер'6 релипозныхъ сюжетовъ онъ разработы- 
ваетъ преимущественно дрк темы: ^Впмчанм Богоро- 
диць^ и ууПаклоненм гщ^у и въ нихъ поэтическое 
вдохновеше помогаетъ ему возвыситься до велич1я пред- 
положенной себ^ задачи. 

Лучшее изображеше „Впмчашя Ваеародици^ нахо- 
дится въ Флорентийской академш. Форма иконы бол^Ье 
высокая, нежели широкая, съ полукруглымъ заверше- 
шемъ. Сцена изображена не въ ограниченномъ простран- 
ств'Ё базилики, какъ у Фра Филиппе, а среди небеснаго 
свода. Кроткоблаженная фигура Марш, воспроизводя со- 
бою типъ, свойственный Боттичелли, счастливо про- 
тивопоставлена полной достоинства, строгой фигур'Ь 
Бога Отца, в'Ьнчающаго ее, причемъ толпы ангеловъ 
сыплютъ цв^ты, а хороводь блаженныхъ жктей широ- 
кимъ кольцомъ окружаетъ торжественное видЬше. Въ 
изображеши этого небеснаго хоровода Сандро руковод- 
ствовался прелестными стихами Данта (Рай, пбснь 30). 
Внизу на земл^^ стоять четверо святыхъ мужей: это 
Креститель, Августинъ, Доминикъ и Алоиз1й. Сосредо- 
точенно углубленные въ созерцаше величественнаго зре- 
лища, они производятъ величавое впечатл'Ьше. Картина 
вполнЬ выражаетъ изображеше безконечнаго I Радость 
небожителей видна на ихъ несколько земныхъ лицахъ; 
эластичность ихъ движен1й и гращя возвышаютъ ихъ 
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прелесть, хотя они и не напоминаютъ чистыхъ, сверх* 
чувственныхъ создашй Ашкелико. Какъ бы упитанный 
ароматами^ теребить лешй в'Ьтерокъ ихъ вьюпцеса ло- 
коны и легшя складЕи одеждъ. Въ ангелахъ, сыплющихъ 
цв'бты къ ноганъ Марш, чувствуется сходство съ ангелами 
Рафаеля. Причемъ, какъ въ тонкомъ и грацюзномъ об- 
разе Марш, такъ и въ одещахъ и въ позахъ ангеловъ 
Сандро сл^^дуетъ образцамъ Фра Филиппе; но въ реа- 
листическихъ подробностяхъ, въ богатств^^ украшешй, 
наконецъ въ фигурахъ находящихся на зеил^^ святыхъ 
видно вл1яше другой школы: голый 1еронимъ, обросппй 
бородою Креститель и погрузивпийся въ созерцаше 
Алоиз1й напоминаютъ школу, развивавшуюся подъ влш- 
шемъ металлической техники. 

Описаше другой его иконы, написанной для алтаря 
8. Мала Nоуе11а въ прославлеше умершаго главы семьи 
Медичи великаго Козьмы, даетъ намъ случай указать на 
друпя стороны многообразнаго таланта Сандро. Содерг 
жаше этой иконы: пакланете царей. Подъ видомъ стар* 
шаго царя, преклонившаго свое колено передъ Мархей, 
изображенъ Козьма; за нимъ его свита, толпа изъ ста- 
рыхъ и молодыхъ, прекрасно группированная; особенно 
выд']^яется благородный юноша, стоящ1й впереди. Про- 
тивъ этой группы справа - свита другаго царя, изоб- 
раженнаго тоже подъ видомъ одного изъ Медичи; они 
какъ бы готовятся преклонить свои колена; за ними 
прислоненная къ полуразрушившейся стЬеЬ свита треть- 
ЯГО царя, въ лицахъ которыхъ отражается впечатл^Ь- 
ше происходящаго. 1осифъ пом^^щенъ сзади Марш, си- 
дящей на возвышети подъ нав^^сомъ, поддержаннымъ 
высокими столбами, между которыми вид^Ьнъ уходящ1Й 
вдаль ландшафтъ; съ другой стороны дерево съ сидя- 
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щимъ на немъ павдивомъ. Эта икона богата драиати- 
ческими движетями и кодичествомъ индивидуально вы- 
держанныхъ, характерныхъ головъ. Во'Ь он^^ пластич- 
но переданы и иного энерпи въ моделировке. Одеж- 
ды роскошны и складки ихъ величественны. Чистый 
рисунокъ, красивый и уверенный, св'Ьтлый и ясный 
колоритъ придаютъ еще бол'&е хгЬны этой превосходной 
икон^^. 

Въ петербургскомъ Эрмитаж*]^ находится небольшая 
картинка Сандро съ изображешенъ того же сюжета. Въ 
ней Мар1я занимаетъ средину композищи. Цари при- 
ближаются съ своими свитами съ об'Ьихъ сторонъ. По 
изящному исполнешю это одно изъ лучшихъ украшешй 
Эрмитажа. 

Но Сандро не всегда сл^дуетъ въ иконахъ традищон- 
нымъ способамъ изображен1й. Его современникъ, кЬкто 
Маттео Пальм1ери, флорентинскхй поэтъ, написалъ стихо- 
творен1е подъ назвашемъ Д|а СИ;!^ (И У11;а% въ которомъ 
далъ особое значеше ангеламъ, остававшимся неучаст- 
ными при паденш Люцифера. Церковь нашла въ этомъ 
стихотвореши ересь, и стихотвореше было запрещено. 
Этотъ-то Пальм1ери заказалъ Боттичелли нарисовать ему 
^Успете и Вознесете Богородицы^; въ икон'Ь Сандро 
увидали также вл1ян1е еретическаго учешя Пальмхери и 
вел^^ принять ее съ глазъ нЬрующихъ. Теперь она на- 
ходится въ Глазгов^^ и принадлежитъ къ числу удачн^^й- 
шихъ произведетй Сандро. Въ середин^^ иконы изобра- 
жена гробница, которую только что покинула Богома- 
терь; кругомъ пейзажъ, вдали видна Флоренщя. По сто- 
ронамъ апостолы на колбнахъ, а въ небесахъ передъ 
Спасителемъ вознесенная Мар1я, въ кругу радужнаго 
С1ЯН1Я; патр1архи, святители, пророки, мученики и ан- 



гелы двумд рядами окруяЕаютъ вид1Ыв. Намъ теперь не- 
ПОНЯТНО, чтб въ этой ИБОн^ найдено было ересью; разкЬ 
своеобразное развипе темы? Но это быль первый при- 
м^^ръ духовной цензуры надъ произведешемъ искусства. 

Сандро Боттичелли оставилъ большое Еоличество 
изображешй Мадонны. Эту тему онъ разработывалъ и 
въ вид'Ё иконъ для алтарей, придерживаясь въ нихъ 
игвЬугиахъ традищй, и въ вщ^ круглыхъ картинъ, 
предназначавшихся для наслажден1я какого либо част- 
наго лица и украшешя внутреннихъ покоевъ его 
дюрца. Въ послбднемъ случае онъ слЁдовалъ прим']^ру 
своего учителя Фра Филиппе Липпи и бол^е нежели 
кто нибудь сд&1алъ этогь родъ изображешй любимымъ. 
А такъ какъ требованья на нихъ все возростали, то 
большая ихъ часть рисовалась подъ наблюдешемъ ма- 
стера его учениками. Мадоннъ въ вид*]^ иконъ, испол- 
ненныхъ въ торжественной обстановке, Сандро изобра- 
жаетъ возсЁдающими на богато] убранныхъ престолахъ, 
съ благословляюпшмъ Младенцемъ на рукахъ, окружен- 
ными святыми мужами и славословящими ангелами. Въ 
лицЬ Богоматери почти всегда повторяется любимый типъ 
Сандро. Архитектоничесшй стафажъ дополняе1'ъ компо- 
зицию. Подобныя иконы сохраняются въ Флорентийской 
академ1и, въ Лондон'Ё у БНоНег МаШапс!, въ Мюнхен^^ 
и въ Берлин'Ё. На посл^кдней Мадонна изображена воз- 
сЬдающей на престоле, пом1^щенномъ въ богато убран- 
ной ниш'Ё; на нижней ея части нарисованы два невинно 
смотрящхе, голые ангела, какъ бы скопированные съ 
античныхъ амуровъ — это первый прим^ръ изображенхя 
ангеловъ въ вщк риШ. 

Къ самымъ симпатичнымъ и характернымъ произве- 
дешямъ Сандро принадлежать чаще встр^чаемыя карти- 
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иы круглой формы, въ которыхъ Мадонна съ Младен- 
ценъ и окружаюпце ихъ ангелы составляютъ замкнутую, 
въ высшей степени художественную группу. Самая из-- 
в:Ьстная изъ этихъ картинъ находится въ Уффиц1яхъ 
подъ оригинальнымъ назвашеиъ Мадошш, съ черним^ 
ницей. (См. рис. № 16). Мар1я, одно изъ самыхъ пре- 
лестнБЕхъ и симпатичныхъ создашй Сандро, собирается 
писать въ лежащей на ея кол'Ьнахъ развернутой книг! 
и хочетъ обмакнуть перо въ чернильницу, которую дер- 
житъ передъ ней ангелъ; а Младенецъ любовно смот«- 
ритъ на нее и рученкой своей удерживаетъ руку ма- 
тери, какъ бы говоря: довольно писать!^ Два ангела дер- 
жатъ надъ головою Марш в^нецъ, къ которому пристег- 
нутъ прозрачный вуаль, ниспадающш легкими складками; 
еще два ангела смотрятъ вопросительно и наивно. Го- 
ловы этихъ ангеловъ смотрятъ портретами съ изв^^ст- 
ныхъ юношей; но приданное имъ выражеше над^ляетъ 
ихъ идеальной красотой. Общее впечатл1^ше и торже- 
ственно, и полно самаго теплаго чувства. Въ лишяхъ и 
движен1яхъ едва заметны колебашя, такъ полна и за- 
кончена группировка. Въ одеждахъ много украшетй во 
вкусЬ Фра Филиппе. Окраска очень св'Ётла и прозрачна, 
хотя и не лишена некоторой пестроты. 

Въ Лувр* есть повтореше этой картины и еще пре- 
лестная Мадонна съ полуод'Ётымъ Младенцемъ на рукахъ 
и маленькимъ Крестителемъ. Подобныя картины нахо- 
дятся въ Флорентийской академш, въ Прато, въ галле- 
р&к Борсини въ Риме (?) и пр. и пр. Какъ мы уже 
говорили, большинство этого рода картинъ, находящихся 
въ настоящее время въ различныхъ галлереяхъ, вышло 
хотя и изъ мастерской художника, но исполине его 
учениками. 



Сандро былъ тоже первынъ художникомъ, рисо* 
вавшимъ самостоятельные портреты. До него портрет- 
ныя изображешя изв^^стныхъ лицъ пом'Ёщались въ ви- 
д'Ь зрителей какого нибудь событ1я, ббльшею частью 
на фрескахъ; нашъ же художникъ нарисовалъ Медичи- 
совъ даже въ вид'Ь д^^йствующихъ лицъ изображеннаго 
событ1я; и онъ же сталъ первый рисовать портреты от- 
д'бльною картиною. Вазари упоминаетъ о двухъ портре- 
тахъ, сд']^анныхъ Сандро: одинъ съ Лукрещи Торна- 
буони, матери Лаврентхя Великол^^пнаго; другой съ зна- 
менитой красавицы, любовницы Джулхано Медичи — 
^а Ъе11а 81топе1;1а'^. Портретъ Лукрещи неизвестно гд*; 
н^^которые думаютъ вид']^ть его въ экземпляр^^, сохра- 
няюпюмся въ Берлин^^. За то 3 экземпляра, изъ кото- 
рыхъ одинъ въ ЛоЕЛОкку другой въ галлере'Ё Иеггги, а 
трет1й у герцога Омальскаго (прежде у Вехве!;), выдава- 
лись за портреты фе11а ^гтопеИа^. Иоол^лщй экземпляръ 
кажется одинъ ежЬ&п н'Ькоторое право считаться изоб- 
ражешемъ прелестной флорентинки; мы видимъ ее въ 
профиль; волосы ея роскопшо изукрашены жемчугомъ; по 
б'Ёлой лебединой ше'Ё вьется зм'Ья изъ брилхантовъ. Рису- 
нокъ и тп^ательная законченность отд'ёлки въ особен- 
ности ювелирныхъ вещей, украшающихъ красавицу 
выдаютъ стиль работъ Поллайоли и Веррокшо. На эк- 
земплярахъ Лондона и галлереи Питти изображены не 
знатныя, а очень заурядныя, даже некрасивыя женщины, и 
вид*тъ въ нихъ портретъ знаменитой флорентинской кра- 
савицы было-бы слишкомъ см.'кю. 

Въ 1481 году папа Сикстъ IV призываетъ Сандро въ 
Римъ вм-^^ст*]^ съ другими знаменитыми живописцами Ита- 
Л1и для 1А^полнен1я живописныхъ рабшъ въ капеллЬ, толь- 
ко что отстроенной флорентинскимъ архитекторомъ Вас- 



сю Роп1;бШ. Это была знаменитая съ этого времени Сик- 
стинская капелла. При ея постройк*]^ архитекторъ, давъ 
ей обширные разм'1^ры и покрывъ ее такъ называемымъ 
зеркадьнымъ, плоскимъ сводомъ, спускающимся къ сгЁ- 
намъ трехъугольными пандативами, разсчитывадъ не на 
скудьптурныя, а на живописныя украшен1я. И д'Ьйстви- 
тельнОу при вход'Ь въ нее забываешь ея архитектуру, 
глядя на фрески, занявпия ея стЬны и плафонъ. А ги- 
гантск1я произведешя Микель-Анжело по плафону и 
алтарной еткик заставляютъ забывать и фрески, нари- 
сованныя по боковымъ стЁнамъ, непосредственно подъ 
полукруглыми окнами; но именно эти-то фрески въ на- 
стоящее время интересуютъ насъ: он'Ё составляютъ одинъ 
изъ значительнМшихъ памятниковъ итальянскаго искус- 
ства XV стол«т1я. Для ихъ исполнешя призваны были 
въ Римъ лучш1я художественныя силы Италш: это были 
Лука Синьорелли, Пьетро Перуджино, Пинтурик- 
К10, Козимо Роселли, Доменико Гирландайо и 
Сандро Боттичелли. Каждый изъ нихъ несъ сюда осо- 
бенности своего таланта и той школы, которой онъ 
былъ представителемъ. Римъ звалъ ихъ на создаше 
искусства, долженствовавшаго удовлетворить не м'Ёст- 
нымъ, но м1ровымъ потребностямъ. Эту значительней- 
шую задачу времени пришлось разрешить не имъ, а 
посл^^дующему за ними покол^шю. Они остались пред- 
ставителями своего м^^стнаго и обусловленнаго своимъ 
временемъ искусства. Но все-таки фрески упомянутыхъ 
кватрочентистовъ, помимо ихъ высокаго художественнаго 
достоинства, интересны т^^мъ, что по нимъ можно вид'Ёть 
степень развивающагося искусства и оц'Ёнить относи- 
тельное достоинство лучшихъ тогда въ Италш худож- 
никовъ. 
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По оловамъ Вазариу Оандро считался ихъ главою и 
ему, по всей в^Ьроятности, принаддежитъ обпцй пданъ 
работъ и распрвд^^ет6 сюжетовъ. По каждой боковой 
стЬн^ разигЬщено по шести фресокъ; нал!1^во он^^ долж- 
ны были изображать событ1я изъ жизни Моисея; напра- 
во событ1я изъ жизни Христа въ соотеЬтствш съ содер- 
жашмгь библейскихъ изображешй. Надъ ними^ между 
окнами, въ нарисованныхъ нишахъ изображешя 28 
папъ; большая часть ихъ нарисована Оандро. Кром^ 
того, ему принадлежать фрески изъ цикла Моисея ето- 
рая и пятая и изъ цикла Хршст— вторая. Въ этихъ 
монументальныхъ произведешяхъ Оандро стоить да- 
леко ниже Мазачч10 и Фра Филиппе, несмотря на 
н^^которыя подробности, исполненныя со всЬми присущими 
ему особенностями, и на поразительную красоту ихъ ме- 
стами. Реализмъ кЁкоторыхъ сценъ поражаетъ видимымъ 
противор'Ьч1емъ съ идеальнымъ принципомъ композищи, 
котораго онъ держится. Подобно библейскому разсказу, 
онъ хочетъ переложить въ образы сл'1Мующ1я въ немъ другъ 
за другомъ строфы. Остановимся передъ второю фреской 
Моисеева цикла; въ ней Моисей появляется семь разъ: 
убиваю1цимъ египтянина; уб'Ьгающимъ, прогоняющимъ 
пастуховъ, обидившихъ дочерей Ьтро, желавшихъ на- 
поить свое стадо; снимающимъ обувь при вступленш въ 
об']^тованную землю и наконецъ кол']^нопрекдоненнымъ 
передъ „несгараемою купиною^. Хотя мы и видели по- 
добный пр1емъ на фреск'Ь Фра Филиппе , въ которой 
Тоаннъ Креститель появляется четыре раза, но тамъ 
идеальная обстановка не противоречила идеальному воз- 
зр^нш. Независимо отъ этой разбросанности композищи, 
насъ приковываютъ къ себ'Ь въ этой фреск'6 прелестный 
подробности. Сцена у колодца, пом^щеннаго подъ с^нью 



разв^систыхъ деревьевь^ оъ тодпяпщмися къ водопою 
овцами представляетъ превосходную идшшю; этого тона 
будетъ держаться современемъРафаель въ своихъ библей- 
скихъ изображешяхъ. Толпа/ окружающая дочерей 1етро, 
разнообразна характерными лицами*); прелестна фигура 
закутанной женщины, которая держитъ мальчика за руку; 
Т0НК1Й профиль мальчика съ собачкою въ рукахъ напо- 
минаетъ одного изъ ангеловъ; девушка съ корзиною на 
голове и выразительный лица и фигуры мужчинъ, ста- 
рыхъ и молодыхъ, оживляютъ эту группу, а гращозныя 
фигуры обиженныхъ дЬвушекъ успокоенныхъ уже за- 
ступничествомъ молодаго Моисея, добродушно льющаго 
въ водоемъ изъ кадки воду, придаютъ этой фреске не- 
изъяснимо привлекательное выражеше. Композищя лфу- 
гой фрески Моисеева цикла яснЬе и проще. Въ ней 
Сандро изобразилъ Падете Еоры и наказаше Дафшш^ 
Аеи/рша и сыновей Аарона. Три разнообразный сцены, 
въ которыхъ изображенъ Моисей въ состоянш возбуж- 
деннаго гн'Ьва, прекрасно объединяетъ пейзажъ задняго 
плана, на которомъ среди развалинъ тонко вырисована 
Константиновская трхумфальная арка со вс^ми своими 
скульптурными подробностями. Группы же, взятыя от- 
дельно, не такъ удачны! скученность и слишкомъ экзаль- 
тированныя движешя бросаются въ глаза. 

Композищя фрески изъ жизни Спасителя, изобра- 
жающая Искушенге дьяволомд Христа, тоже слаба, но 
отд'Ьльные эпизоды выступаютъ въ довольно гармони- 



'^)Фотрграфъ Алинари воФлоренцга сня1ъ копш въ натуральную ве« 

лпчнну съ лцъ, составляющнхъ эту гкивописную тодлу. Для же л аю щ ихъ 

насладиться подробностяки этой фрески необходимо им'Ьть эти фото- 

графическ1я коши подъ рукою. 
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ческой и свободной передач'Ь благородно - прекрасными 
мотивавга. Въ характеристик'^ лицъ, составляющихъ лЬ- 
вую группу картины, такая сила и выразительность, что 
можно отнести ее къ самымъ трезвымъ и сильнымъ про- 
изведешямъ Сандро. Объединяющимъ въ этой фреск'Ь 
центромъ служить не классическое здаше, а фасадъ храма, 
напоминаюпцй очень 8. М1ша1о. Съ высоты его дьяволъ 
соблазняетъ Христа, указывая ему на М1ръ1 

Фрески Сандро, какъ и друпя фрески Сикстинской 
капеллы, представляютъ намъ рубежъ, близь котораго 
остановилось итальянское искусство ХУ в'Ька. При всей 
красог]^ частностей, въ нихъ не достигнуто понимате 
общей гармон1и, въ нихъ не видно замкнутой въ самой 
006*6 простоты величественной композищи. Зав'Ьтъ Ма- 
заччю какъ бы забытъ. Недостатокъ стройности, замкну- 
тости въ себ^ самой и простоты восполняется богатыми 
и роскошными обстановками, оживленными и разнообраз- 
ными эпизодами. Но роскошные задше планы не скрады- 
ваютъ разбросанности многофигурныхъ сценъ, а жи- 
вость изображенныхъ движешй часто переходить въ 
Р']^зкость и безпокойство, м']^шающее развиваться об- 
разу до спокойной, 006*6 самой довлбющей красоты. Сан- 
дро бол'бе другихъ разд^^етъ съ своими современни- 
ками эти недостатки, и поэтому лучшими его создашями 
останутся его спокойныя, мечтательный Мадонны, окру- 
женныя ангелами. 

Въ 1491 году ему поручаютъ очень почетную работу, а 
именно: украсить мозаикой капеллу Св. Зенов1я въ Фло- 
рентинскомъ собор'Ё. Свой заказъ онъ долженъ быль* 
разд^^ть съ Доменико и Давидомъ Гирландайо. Но, къ 
сожал'бнш), мы ничего не можемъ сказать, на сколько 
столь серьезная задача была по силамъ Сандро. Ра- 
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бота, прерванная смертью Лоренцо Медичи , дававгааго 
средства, была оставлена.— Въ томъ же году Сандро быль 
въ числ'Ё судей, р^шавшихъ вопросъ о фасад*]^ собора. 
Въ посл'Ьдше годы своей жизни Сандро представ- 
ляетъ намъ поучительное зр&шще: этотъ разнообраз- 
ный, многостороншй художниБЪ, открывш1й искусству 
и въ м1р'Ь древности, и въ области неуловимыхъ ощу- 
щешй пробудившагося чувства природы новые пути, 
первый, рисовавш1й мифологическихъ богинь и грацюз- 
ныя легендарныя сцены, потрясенъ громовой пропов'Ёдью 
Саванароллы, раздавшейся изъ монастыря Св. Марка 
противъ всего того, что было жизненной атмосферой 
художника. ПроповЬдникъ звалъ къ суду и показную 
набожность церкви, и развивающееся язычество въ ли- 
тератур* и искусств*. И замечательно, что онъ звалъ 
къ суду во имя т*хъ же платоновскихъ идей, которыми 
было преисполнено все образованное общество Флоренщи. 
Саванаролла тоже былъ мистикомъ въ дух* Платона , и 
въ этомъ онъ не уступалъ ни Полиц1ану, ни Рюо (1е11а 
М1гап(1о11а, ни самому Лаврент1ю Великолепному, кото- 
рыхъ онъ громитъ въ своихъ пропов^дяхъ. Совершенно 
въ платоновскомъ дух* говоритъ онъ проповеди о свой- 
ствахъ прекраснаго и призываетъ вс* громы небесные 
на направлеше современнаго искусства. Ра!. МагсЬезе 
передаетъ одну изъ его проповедей въ которой онъ опре- 
д^ляетъ красоту, какъ олицетвореше всего прекраснаго 
и добраго. Въ силу этой теорш онъ возстаетъ противъ 
увлечешя древностью и светскихъ ц*лей искусства, раз- 
вращаюпщхъ по его мн*шю, человечество. И речь его 
поколебала многихъ художниковъ, съ легкимъ сердцемъ 
й веселымъ духомъ следовавшихъ современнымъ тече- 
шямъ. 
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Съ раскаяньемъ бросился къ ногамъ пророка Сан- 
дро и отрекся отъ всего презкде имъ нарисованнаго. 
Вероятно онъ быль свид'Ьтелемъ той знаменитой про- 
цессш 21 Февраля 1497 года, когда при торжествен- 
ныхъ гвуЕвхъ трубъ на рхагга 81§поп1 быль воздвигнуть 
громадный костерь, на которомь собраны были портреты 
знаменитыхь красавицъ, изображетя нагихь богинь, 
скульптурныя произведешя, музыкальные инструменты, 
различные предметы роскоши, доропя украшен1я, платья 
и наконещ» сочинетя Петрарки и Боккаччхо, и все это 
было предано пламени среди радостныхь криковь на- 
рода. И в^^роятно не одна картина раскаявшагося Сан- 
дро и не одинъ его рисунокь погибли вь этомь един- 
ственномь вь своемь род]^ аи1о (1а №. 

Сандро перестаетъ работать и, не получая заказовь, 
впадаеть вь б^^дность. Съ 1508 года мы ничего о немъ 
не знаемь, кром'Ь того, что молодой Микель- Анаюло прим- 
Бнуль кь старому художнику. Сохранилось его къ нему 
письмо, подписанное: „Христось!^ это было лозунгомъ 
рха^ош, какь называлась парт1я Саванароллы. Вероятно 
Сандро пришлось видЬть и казнь своехч) пророка и слы- 
шать, какь тоть же народъ, радостно рутоплескавшй 
сожжешю произведенш искусства, точно такими же кри- 
ками прив^^тствовалъ мученическую смерть доминикая- 
скаго фанатика. Вм*Ьст^& съ юнымь Микель-Анжело можеть 
быть они дЁ^гали долпе часы вь бесЁдахь, читали 
Данта, и суетной казалась согбенному старцу вся его 
блестящая художественная д']^тельность. Но какъ ни 
грустень быль его конецъ, онъ все-таки свидЬтельствуеть 
о богатств* его души. Все то немногое, что онъ им^блъ, 
онъ раздаваль б'Ёднымь и умерь бы голодною смертью, 
еслибы его не поддерживали немнопе друзья. Почти 



П7 

забытый онъ умерь въ 1510 г. и погрёбенъ въ церкви 
ОдптшШу гд'Ё еще и теперь сохранилась когда-то 
имъ нарисованная фреска, изображающая Св. Августи- 
на, окруженнаго книгаии и взирающаго къ небу, какъ 
бы вопропшя его о тайнахъ быт1я1 



Филиппино Лидии по даннымъ ему природою да- 
ровашямъ и по искусству занимаетъ почетное м^сто въ 
ряду лучшихъ художниковъ XV стол'6т1я; въ исторш 
развит1я итальянскаго искусства онъ стоитъ непосред* 
ственно подл^Ь Сацдро Боттичелли. Но въ его щюизве- 
дешяхъ зам'Ётна н'Ькоторая неровность: рядомъ съ пре* 
восходными, изобилующими первоклассными красотами, 
мы встр]&чаемъ у него произведешя, переполненныя 
чрезмерной пестротой орнаментовъ и излишествомъ по- 
бочныхъ предметовъ, при чемъ утрачивается глубина и 
свобода въ образованш формъ и въ композицш. Будучи 
моложе своихъ современниковъ, онъ не успокоивается 
на ихъ понимаши; любознательность и воображеше 
вдекутъ его впередъ, онъ ищетъ новыхъ формъ, но у 
него не хватаетъ ни энерпи, ни гешя^ чтобы подобно 
Люнардо да Винчи выйдти на просторъ свободнаго твор- 
чества. Первый пер10дъ его худсжественной д'Ёятельно- 
сти озарился такимъ блескомъ, что казалось ему пред-* 
назначено быть однимъ изъ глашатаевъ новаго свобод- 
наго искусства; но посл^^дуюпця его произведешя дока- 
зали полную его несостоятельность, при действительно 
богатыхъ даровашяхъ, высвободить свое творчество 
изъ-подъ ВЛ1ЯШЯ современнаго ему понимашя формъ. 

Онъ родился въ Прато въ 1459 году. По смерти 
своего отца Фра Филиппе Липпи онъ остался 10-л'Ьт- 



нимъ сиротою; что сталось съ его матерью, Опинеттой, 
мы не знаемъ; вероятно она умерла еще ран'Ье. Другь 
Фра Филиопо, тоже кармелитсЕ1й монахъ и художникъ, 
Фра Д1аманте взялъ мальчика къ себ'6 на воспиташе 
и, по окончаши фресокъ въ Сполетто, переЬхалъ съ 
нимъ на житье во Флоренщю. Предназначенный еще 
съ ранней юности быть живописцемъ, Филиппино, посд']^ 
уроковъ отца и Фра Дхаманте, учится у Сандро Ботти- 
челли, съ Боторымъ всю свою жизнь не прерываетъ 
сношен1й. Изъ этихъ фактовъ само собою выясняется 
его художественное В9спитан1е, и действительно его пер- 
выя произведешя напоминаютъ манеру его отца и ма- 
неру Сандро. 

Четыре прелестный картины собрашя Торриджхани 
во ФлоренщИу на которыхъ изображена исторхя Есфири^ 
исполнены въ дух1^ Фра Филиппе; но вм'к^гб съ гЬмъ 
молодой художникъ съум'Ьлъ богатствомъ мотивовъ, пол* 
ныхъ чувства и жизни, великол'Ьшемъ орнаментащи 
и тонкимъ исполнешемъ создать ташя изящныя произ- 
ведетл, что они принадлежатъ къ самымъ поэтическимъ 
создашямъ его золотой юности. И дМствительно на пер- 
выхъ картинахъ Филиппино, какъ на первыхъ картинахъ 
Рафаеля, лежитъ отпечатокъ его целомудренной, чуткой 
души; он'Ь подобны ландышамъ, благоуханнымъ и чис- 
тымъ. Много нарисуетъ онъ бол^^е совершенныхъ произве- 
дешй впосл^дствш» но этотъ ароматъ свежей юности утра- 
тится. Но не заслонятъ собою его первенцевъ лосл^^- 
дуюпця иконы и фрески, какъ Сикстинская Мадонна не 
заставитъ насъ забыть неизъяснимую прелесть Мадонны 
(1е11а 8(аШ 

Подобно картинкамъ Торридж1ани, той же св'Ёжестью 
дышетъ и ^Паклонете цареИ^, многофигурная, но не- 



большая по разн'брамъ картина, находящаяся въ на- 
стоящее время въ замк'6 Гамильтона въ Шотланлди. 
По манерЬ и она напоминаетъ произведетя Фра Фи- 
липпо, но ВСЁ изображенныя лица, пейзажъ и околич- 
ности исполнены съ большимъ техническимъ совершен- 
ствомъ и той прелестью ц'Ьломудренной свежести, ко- 
торою отличаются первыя произведен1я Филиппины 
Въ этомъ же род^ прекрасная картинка гр. Строгонова, 
на которой изображено поклонен1е лежащему на зем- 
л4 Младенцу-Христу Богоматери и коленопреклонен - 
ныхъ ангеловъ среди цв-Ьтовъ роскошнаго сада и уди- 
вительно изящнаго пейзажа. 

Но самымъ значительнымъ произведетемъ этого вре- 
мени надо считать икону, нарисованную Филиппино въ 
1480 г. по заказу Ргапсевсо йе! Ри^Иеве для мона- 
стБфя ^0е Сатрого^. Въ настоящее время эта икона 
пом^^щена надъ однимъ изъ алтарей Бад1и Флорентий- 
ской. Содержаше ея: Видпте св. Бернарда. (См. рис. 
№ 19). 

Художникъ изображаетъ событхе среди дикаго, ска- 
листаго пейзажа; на заднемъ планЁ на холмахъ видны 
строешя монастыря. Св. Бернардь^ длинная, изможден- 
ная фигура, сидитъ въ пещер'Ь на голыхъ каменьяхъ 
передъ налоемъ устроеннымъ изъ пня, у котораго обруби- 
ли сучья; кругомъ его различный книги и фол1анты; онъ 
пишетъ свои ^^НотШеп^у онъ усталь, силы его слаб'Ёютъ, 
и перо дрожитъ въ его костлявой рук'Ё. . . Готовый 
пасть духомъ, онъ взываетъ къ помощи Царицы Небес- 
ной, и... о чудо! Она сама предстала передъ нимъ, со- 
провождаемая четырьмя ангелами. Вотъ моментъ, избран- 
ный художникомъ. Все пространство за главною груп- 
пою, составляемою Богоматерью и ангелами и Ов. Вер- 



нардоиъ, заполнено скалами и группами деревьевъ, въ 
просв^^'гЁ которыхъ видны строешя монастыря; тамъ 
молятся два монаха; друпе два прив1^тств7ютъ другъ 
друга у образа, висящаго на стЬн^^; одинъ изъ нихъ 
на костыляхъ; еще одинъ монахъ тащится съ м'Ьппюкь 
на плечахъ, какъ бы возвращаясь изъ странствовашя. 
Въ разс']^лин^к свалы дьяволъ въ ярости готовъ грывть 
ц'бпИ) которыми онъ скованъ. А на самомъ первомъ 
планЬ справа— портретное изображеше вкладчика Егап- 
севсо (1е1 Ри^Иеве. 

Общее впечатл'Ьше картины великолепно; богатая фан- 
таз1я и ВМЕСТЕ съ г]^мъ васъ умиляетъ какое-*то романти- 
ческое отношёше къ природе, къ ея зелени и 1щ&тамъ, 
къ деревьямъ и утесамъ, но бол1^ всего къ человеку; 
причемъ м^роположное стремлете къ правдивой переда- 
4*6 явлешй совокупляется съ тончайпшмъ понимашемъ 
и чувствомъ красоты. Очень характерна н*Ьсколько длин- 
ная, но выразительная фигура Св. Бернарда съ его 
костлявою рукою, меаду пальцами которой за^фохадо 
усталое перо; Богоматерь, напоминая типъ Сандро, т- 
рисована съ удивительнымъ понимашемъ; благоговЬше 
и любопытство выражаютъ прелестный лица сопровож- 
дающихъ ее ангеловъ; прикрываюпця ихъ одежды испол- 
нены въ манерЁ Фра Филиппе. Техника — 1;етрега, очень 
близкая къ технике Сандро; впечатлЁше окраски еяЬт- 
лое и ясное, даже веселое, благодаря золотистымъ от- 
гЬнкамъ желтыхъ одезвдъ. Портретъ вкладчика отли- 
чается вероятно сходствомъ при зам'бчательной реаль- 
ности исполневоя. Вся картина говоритъ о роскопшомъ 
прктЬ ц'Ёломудренной юности и о св'Ёжести художествен- 
ныхъ силъ. 

Совершенно подобная по выполненш, красотЁ и даже 
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типаиъ и отличающаяся еще особенно тонко выполнен- 
ной орнаментовкой, икона въ 4$1 МгсШе въ ЛушсЁ, изоб- 
ражающая четарехъ святыхъ: юнаго Роха, Св. Се- 
бастьяна, погруженваго въ думы 1еронима и Св. Екену. 

Въ н^^которыхъ частныгь собратяхъ можно видеть 
картины Филиппийо, принадлежапця къ этому перюду. 
Вс^ он'Ё, указывая намъ вл]яшя, подъ которыми разви- 
вался художникъ, т. е. вл1ян1е произведешй, а можетъ 
быть и непосредственныхъ уроковъ отца и не мен^^ 
зам^^тное вл1яше Сандро Бсуггичелли, въ то же время, 
представляютъ намъ столько позтической прелести, что 
съ именемъ Филиппино намъ скорЬе всего представ- 
ляются эти первые его картины, а не посл^дуюпця, мо- 
жетъ быть бол*]^ об1Йирныя и значительныя, но не столь 
прелестныя. Еще большимъ блескомъ озарится его моло- 
дость, если мы вспомнимъ, что къ этому перюду его жизни 
относится и главное его произведете» а именно аконча- 
н%е фресонь Мазачщо т капелмь Врамкаччи. Эта вели- 
кая честь, выпавшая на него» указываетъ, что современ- 
ники правильно оценили таланть и искусство начиваю- 
щаго художника. 

Выше, обозр'Ьвая д'Ьятельность Мазаччхо, мы вид^^, 
какъ онъ, достигнувъ высшей степени своего искусства, 
приступилъ въ капелл^^ Бранкаччи къ исполнешю фрески, 
долженствовавшей изобразить еоскресеше сьша Амтмх^й- 
скшо царя * Феофила апостолалш Петромя^ и Павломд. 
Художникъ на1гЫшъ обширную композищю, избравъ 
мЬстомъ д'Ьйств1я широк1й дворъ', огороженный ст^Ьною, 
И8ъ-за которой видн^^(^ь пальмы и тропичесшя ра- 
стешя; онъ пожЬсплъ Феофила, окруженнаго прЕ^ли- 
женными, на престол^^; вдоль сг]^ны онъ пом^стилъ много- 
численную толпу зрителей, окружающихъ апостоловъ. Чу- 
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додМственнал сила апостоловъ должна проявиться: изъ 
костей 14 жЬть тому вазадъ умершш царсшй сынъ дол- 
женъ былъ вновь облеченный плотш^ воскреснуть къ жиз- 
ни, и, какъ сл1Ьдств1е ув'Ёровавшей толпы, художникъ изоб- 
разилъ на правой сторон'6 фрески Петра на престол'Ё и 
торжественно ему покионяющихся. Мазачч1о нарисовалъ 
Феофила и его окружаюпщхъ, — главную, центральную 
группу— до фигуры въ зеленомъ плащ*, стоящей подл'1Ь 
воскресшаго юноши; затЁмъ сидящаго на престоле Петра 
. и ему поклоняющихся... На этоиъ жЬогЬ смерть застала 
художника и неоконченная фреска, такъ же какъ и друпя 
части капеллы, къ которымъ онъ еще не приступалъ, 60 
л^тъ оставались въ томъ вид'Ь, какъ оставилъ ихъ такъ 
внезапно сошедш1й съ своего кратковременнаго, но слав- 
наго поприща тотальный художникъ. Черезъ 60 только 
л'Ьтъ р]^шено было окончить это славное произведете, и 
выборъ палъ на молодаго Филиппино, привлекшаго вни- 
мате своихъ современниковъ на себя прелестью, св^^- 
жестью и оконченностью своихъ первыхъ произведетй. 
Высота ли столь новаго и лестнаго положетя,. или мо- 
жетъ быть сохранившзеся картоны Мазачч10, которымъ 
сл^^довадъ Филиппино, сд'Ьлали то, что онъ оказался въ 
силахъ выполнить эту задачу, и его фрески въ этой ка- 
пелл'1^, не достигая высоты произведенхй великаго пред- 
шественника, принадлежать къ лучшимъ создатямъ италь- 
янской живописи XV стол^&т1я. Даже одно время слава 
капеллы обязана была именно его фрескамъ, ибо ихъ 
приписывали Ма8ачч1о. 

Вероятно Филиппино прежде всего приступидъ къ 
окончанш фрески, изображающей Воспресете сына ца-- 
ря. Имъ нарисованы на ней 4 фигуры, стояпця поза- 
ди Феофила, 9 фигуръ центральной группы и чудный 
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образъ восврешеннаго юноши. Веб эти фигуры хотя 
и гармонируютъ съ общимъ, но въ нихъ уже 8а1гЬт- 
ны новыя в^^янья; в'Ьдь прошло почти три четверти 
стодг6т1я, техническая сторона искусства сильно дви- 
нулась впередъ, и, несмотря на то благогов'Ёте» съ ко- 
торымъ Филиппино старается подойти къ манер'Ё дав- 
но унершаго мастера, новое не могло не отразиться 
на томъу что выходило изъ-подъ его кисти. Введенныя 
въ число безучастныхъ зрителей портретный изображе- 
шя принадлежать уже Филиппино. Самъ прелестный 
юноша, призванный къ жизни словомъ апостола, срисо- 
ванъ съ юноши— живописца Граначчи. Знаменитые со- 
временники Филиппино — Мезвег 8о(1епп1, Ьш§1 Ри1с1, 
Него (1е1 Ри^Иеве и ПеЪго Сгшсс1аг(}ш1 изображены въ 
числ^^ присутствующихъ. 

Ол*дую1щя фрески Еапедлы исполнены вполн* Фи- 
липпино Липни: „Пос^^щеше Павломъ Петра у темни- 
цы^ , ^Освобождеше Петра изъ темницы ангеломъ% „Петръ 
и Павелъ передъ Нерономъ^ и Дрестная казнь Петра^. 

Фигура Павла 9 стоящая спиною къ зрителю у ре- 
шетки темницы, за которой сидитъ заключенный Петръ, 
превосходна. Съ поднятою вверхъ правою рукою и едва 
видю^мъ въ профиль лицомъ, въ широко-драпированной 
одежд'Ё, онъ выдержанъ въ высокомъ стил'Ь Мазаччю. 
Рафаель вспомнить эту величественную фигуру и съ 
небольшимъ изм'Ьнешемъ повторить ее въ своемъ кар- 
тоне, на которомъ изобразить Павла, пропов^^дующаго 
въ Афинахъ. 

ОсЁненный, словно в']^нцомъ, вьющимися кудрями, 
въ бЬлой одежд'Ь, схваченной голубымъ поясомъ, пре- 
лестно-женственный ангелъ осторожно выводить заку- 
таннаго въ плащъ Петра изъ темницы. Подъ р'Ьшетча- 
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тымъ окномъ спить часовой, оперпшсь на свое орулпе. 
Пасмурный и сероватый колоритъ этой фрески, гращов- 
ное изображеше ангела и непринужденная, преЕрасно 
задуманная поза уснувшаго стражника, напоминая бол^е 
поэтическ1й стиль Оандро, нежели Мазаччю, представ- 
ляютъ въ общемъ гармоническое, н^^колько таинствен- 
ное, но исполненное неизъяснимаго очаровашя изобра- 
жеше. (См. рис. № 18). 

Степень своей способности къ выполнешю монумен- 
тальной исторической композицш Филиппино доказадъ 
посл^^дней фреской. На ней онъ изобразилъ апостоловъ 
Петра и Пшла передъ Нерономъ и казнь Петра. Въ 
этой фреске ясв^^е всего выразилось его относительное 
положеше къ фрескамъ Мазаччю. На ней изображены два 
эпизода: справа— сцена суда; слЁва— казнь. Подъ зеленымъ 
балдахиномъ на возвышенномъ иЛстк пожкцевь Неронъ; 
лицо его художникъ срисовалъ вероятно съ древней ноне- 
ты. Въ л^Ьвой рук'Ь его жезлъ, правую онъ поднялъ съ утро* 
жающимъ жестомъ на Петра, отказывающагося покло- 
ниться поверженному на землю идолу; сзади Петра изоб- 
раженъ Павелъ. Прямо противъ Нерона фигура въ б^- 
лой одежде, в']^роятно обвинитель; это видно по его 
поз'Ё и озлобленному выражение лица. По бокамъ кресла, 
на которомъ возсЬдаетъ Неронъ, два старыхъ сановника: 
одинъ изъ нихъ лысый, другой съ длинной сЁдою бо- 
родою; оба они погружены въ важное раздумье. Тутъ 
же, въ ЧИСЛЕ окружающихъ Нерона, Филиппино пом«- 
стилъ самого себя и друзей своихъ — Сандро Боттичелли 
и Антото Поллайоли. Мы видимъ художника еще со- 
вершеннымъ юношей, въ темной шапочк'Ё на роскош- 
ныхъ кудряхъ; онъ стоитъ сзади кресла Нерона; пер- 
вая фигура справа — это Поллайоли, онъ въ плащ'Ё и 



красной IIIаIIК^Ь; а рядомъ съ нимъ, но ближе къ апо- 
столанъ— Сандро» въ голубой шапк^ и фюлетовомъ плащ'Ь. 

Во всей этой группе ширина задуманнаго представ- 
лешя, свобода двшкешй, непринужденность и вырази- 
тельность позъ и разнообразге положешй производятъ 
высокое впечатлимте; типы прекрасно выдерж^ы, хотя 
и исполнены въ реалистическоиъ стил'Ё; но, несмотря на 
столь ярко выраженный достоинства, всей групп'Ё не- 
достаетъ того спокойнаго достоинства, которымъ отли- 
чаются композищи Мазаччю. 

Другая половина этой фрески изображаетъ казнь 
Петра; съ описанною группою эта сцена не им^Метъ ни- 
какой связи: между ними открытая въ еткак арка, сквозь 
которую зелен']Мются холмы и изображеше въ маленькомъ 
разм^МрЁ Петра, сопровоавдаемаго къ м'Ьсту казни всад- 
никами и стражею. Двое палачей, почти совершенно 
нагихъ, поддерживаютъ крестъ; трет1й, стоя голою спи- 
ною къ зрителю, натягиваетъ веревку, прод']Мтую въ 
блокъ и привязанную къ ногамъ апостола, котораго, 
едва прикрытаго, приподымаютъ голоюю внизъ на му- 
ченическую казнь. Около креста шестеро въ различныхъ 
позахъ, между ними распорядитель казни; справа трое 
въ костюмахъ современныхъ флорентинцевъ, совершенно 
непричастныхъ д'кху, хладнокровно смотрятъ на проис- 
ходящее. Въ общемъ эта часть фрески еще менбе удов- 
летворяетъ: слабая пластичность фигуръ, и едва за- 

ставляетъ главный услов1я исторической композищи, не 
даютъ изображенной сценЬ должнаго выражешя. От- 
д*льно взятая фигуры исполнены съ большой правда- 
вестью, но отношешя отд1^ныхъ фигуръ къ общему 
дМствш не достаточно рельефны. Т^ло распинаемаго 



апостола нарисовано прекрасно, безъ излипшихъ нату- 
ралистическихъ подробностей; много жизни и выражешя 
въ палачахъ, особенно хорошъ обращенный спиною къ 
зрителю и натягиваюпцй веревку; но все это некраси- 
выя, будничныя, даже н'Ьсколько отталкивающ1я натуры. 
Драпировки одеждъ излишне роскошны и не достаточно 
оживлены св']^томъ и тенью. Краска наложена жирно, 
но сопостановлен1я тоновъ не такъ мягки , какъ у Ма- 
заччю. У пейзажа мало глубины отъ недостаточной све- 
товой перспективы. 

Вс^ эти фрески, завершивш1я украшеше одной изъ 
самыхъ знаменитыхъ капеллъ, исполнены были между 
1482 — 90 годами. Особенности обоихъ мастеровъ Ма- 
зачч10 и Филиппино выражены въ нихъ ясно. Циклъ 
Мазаччю отличается вдохновенной мощью и всеми при- 
знаками самоуверенной въ себе, быстрой работы; фрески 
Филиппино выделяются другими качествами, обуслов- 
ленными новыми воззретями развивающагося искусства. 
Филиппино не владеетъ величавою концепщею ' своего 
предшественника; его контуры не такъ гармоничны, нетъ 
того художественнаго, высшаго провидешя, съ которьЕмь 
Мазачч10 размещавтъ своихъ действующихъ лицъ по над- 
лежащимъ имъ въ общей экономш местамъ и въ соответ- 
ствующемъ отношеши другь къ другу. Недостаетъ Фи- 
липпино и того верно разсчитаннаго распределешя света 
и тени и эффектовъ воздушной перспективы; часто общее 
онъ подчиняетъ излипшимъ подробностямъ, предпочитая 
манерный реализмъ простоте, достигаемой только стро- 
1*имъ выборомъ формъ. Но Филиппино заявилъ себя въ 
этихъ фрескахъ богато одареннымъ художникомъ, вер- 
нымъ особенностямъ воспитавшей его школы. Его точ- 
ный, красивый рисунокъ, его замечательное понимаше 
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драматическихъ положетй и ясная передача челов'Ьче- 
скаго гЬла въ его спокойномъ состоянш и въ движе- 
тяхъ, его способность передавать индивидуальныя осо* 
бенности лица, не впадая въ реализиъ, красивая драпи- 
ровка одеждъу сочный колоритъ и моделировка, все это 
ставить его фрески на ряду лучшихъ произведеюй 
кватрочентистовъ. Мы вполн^Ь понимаемъ, что слава его, 
какъ одного изъ лучшихъ художниковъ своего времени, 
окончательно установилась и отовсюду онъ сталъ полу- 
чать заказы. Такъ ему поручаютъ расписать одну изъ 
залъ Ра1ащ) риЬИсо за ту же ц'Ьну, за которую прежде 
условились съ Перуджино. Для того же дворца въ 
1485 году онъ рисуетъ икону, не уступающую въ красот* 
рисунка и св'Ьжести колорита его „Вид'Ьшю Св. Бер- 
нарда^. Эта икона сохраняется теперь въ Уффицхяхъ. 
Столь же прекрасна другая его икона, рисованная имъ 
въ то же время для капеллы Nе^^^ въ 4$! 1^ггИо\ отъ изоб- 
раженной на ней Богоматери в4№ь Рафаелевскимъ ду- 
хомъ; Младенецъ Христосъ маленькими ручками схва- 
тился за крестъ, который подаетъ ему Креститель; 
Св. Екатерина Александрхйская поручаетъ Богоматери 
двухъ кол'Ёнопреклоненныхъ вкладчиковъ, портретныя 
изображешя которыхъ принадлежатъ къ лучшему, что 
было нарисовано когда либо Филиппино. Очень немно- 
гаго недостаетъ этой икон^^, чтобы быть однимъ изъ 
совершенн^йшихъ произведетй искусства. 

Уже посл^ своего пребывашя въ Рим']^ онъ рисуетъ 
икону для монастыря д$^. Вопа^о ЛедЫ 8с(уректг (1496 г.). 
Теперь эта икона въ Уффищяхъ. Содержаше ея — люби- 
мая тема кватрочентистовъ „Пакланенге цареи^; прекрас- 
ное впечатлЁше этой иконы происходитъ не только отъ 
удачной пирамидальной группировки — прхемъ, заимство- 
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ванный Филиппино отъ отца — но и отъ разнообразк вы- 
ражешй? отъ в'Ьрной природ*]^ передачи лицъ и отъ ожив- 
леннаго движешя, которьшъ преисполнены ивображенныя 
лица, такъ что зд^сь проявляются ъ(ук элементы равю- 
вающагося искусства, законы которыхъ установшны 
были Мазачч10 и Фра Филиппе Линии, доведенные до 
окончательнаго совершенства Фра Бартолоиео. Богома- 
терь, съ окружающими ее Ьсифомъ и двумя колено- 
преклоненными царями, составляетъ правильно исполнш- 
ную пирамидальную группу; то же строеше повторяется 
въ двухъ группахъ правой стороны, гд'Ь вершину пира- 
миды образуетъ фигура, взл'Ьзшая на стЁну, чтобы лучше 
разсмотр'Ёть то, что происходить; оттуда же соскаки- 
ваютъ двое, сп^ша разсказать ниже стоящимъ то, что 
они вид'Ьли. Соотв'Ётствуюпце мотивы развиты и на 
л'Ьвой стороне картины: одинъ изъ царей отсталъ; 
прежде, ч'1^мъ приблизиться къ чудному Младенцу, 
онъ снимаетъ съ головы корону; сзади него гЬснятся 
его сопровождаюпце) одинъ изъ нихъ отводитъ въ сто- 
рону лошадей, на которыхъ прибыли цари. Сквозь про- 
ломъ СТЕНЫ вид'бнъ пейзажъ. Передъ нами произведете, 
могущее выдержать сравнеше съ подобной же композн- 
щей Люнардо да Винчи; но оно ближе къ Д[окловетю 
царей^ Оандро по переполненш фигуръ, по общимъ 
мотивамъ и по большому количеству портретныхъ иэоб<^ 
ражетй. И у Филиппино, какъ у Оандро, въ лицахъ ца- 
рей изображены члены семейства Медичисовъ; въ сю- 
бодно созданномъ произведенш цари должны бы быть 
типами. Къ сожал^^н^Ю9 исполнеше этой иконы отличается 
поверхностной поспешностью и гораздо ниже первона- 
чальныхъ его произведешй. 

Но въ 1498 году онъ создаетъ произведенхе, бли- 



отатедьно доказавшее^ что его вдохновете и присущая ему 
красота еще далеко не исчерпаны. Это его знаменитый 
Табернакль въ Прато. На немъ онъ изобразилъ въ на- 
туральную величину Богоматерь, возсЬдающую съ Мла- 
денцемъ - Христомъ на престол'Ь; кругомъ нея ангелы и 
святые. Въ шп^ этой Богоматери такая прелесть , что 
она принадлежитъ къ лучшимъ создатямъ художника и 
напоминаетъ Мадоннъ Фра Бартоломее. Фантастическое 
сплетете ангельскихъ головокъ, масокъ, чудовищъ, хи« 
мерь съ архитектурными орнаментами, разсыпандыми рос- 
кошно по богато изукрашенному престолу и рам'Ь кар- 
тины^ говорить о неисчерпаемомъ воображеши художника 
и объ этюдахъ, сд'кпанныхъ имъ съ античныхъ изобра- 
жетй въ Рим*]^. 

Изъ числа дошедшихъ до насъ его картинъ, кото* 
рыхъ довольно много въ муэеяхъ Италш и другихъ 
странъ, упомянемъ еще о прелестной ^^встрЬч'Ь 1оакима 
и Анны у городскихъ воротъ^9 нарисованной художни- 
комъ въ 1497 году и составляющей теперь украшен1е 
Копенгагенскаго музея. 

Въ глазахъ своихъ согражданъ Филиппино поль- 
зуется общей любовью и уважешемъ. Любить его мо- 
лодое покол^ше, которому онъ всегда готовъ помочь въ 
устройств^Ь праздниковъ, маскарадовъ и различныхъ уве- 
селешй. 81^опа часто призываетъ его участвовать по 
художественнымъ дЬламъ въ различныхъ комисс1яхъ и 
пользуется его сов^^тами. Такъ онъ былъ въ числ^ (Щ'Ьн- 
щиковъ фресокъ Бальдовинетти въ 8. Тг1ш(а. Въ 
1497 года мы видимъ его женатымъ. Жизнь его, въ про- 
тивоположность жизни отца, течетъ мв^рно и спокойно. 
Жена его Маргарита родитъ ему сына, Франческе, ко- 
тораго онъ готовитъ также быть живописцемъ и по 
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смерти своей передаетъ ему всЬ свои неконченныя работы, 
альбомы и этюды... 

Между 1487 и 1493 годами Филипоино въ Рим*]^. 
Лоренцо Медичи рекомендовадъ его кардиналу Оли- 
В1ери Караффа, искавшему искуснаго мастера, чтобы 
укрДоить фресками капеллу принадлежащую его фамилш 
въ 8. Мапа Мшегга. Сохранилось письмо Филиппино 
отъ 1489 года къ Филиппе Строцци, въ которомъ онъ 
извиняется, что не можетъ еще приступить къ рабо- 
тамъ, заказаннымъ послбднимъ въ 8. Мапа Коуе11а, по 
случаю еще неисподненныхъ обязательствъ въ Рим^. 
Передъ его отъ'^^домъ изъ Флоренщи, Лоренцо Медичи 
поручаетъ ему остановиться въ Сполетто и заняться изго- 
товлешемъ могильнаго памятника своему отцу. Фра Фи- 
липпе Липпи. Исполнивъ этотъ сыновшй долгъ на 
счетъ Медичи, онъ вступаетъ въ мхровой городъ, начи- 
нающ1й уже привлекать къ себ'Ё лучшихъ художниковъ 
Италш. 

Пребывате кь Рим^Ь им^^гь на Филиппино громад- 
ное вл1яше. Во-очш онъ видитъ его великол1^пныя раз- 
валины и громадное количество сохранившихся статуй 
и барельефовъ. Но видъ всего этого подМствовалъ на 
него не такъ, какъ подМствовалъ онъ на Брунеллески 
и Донателло... Т^ двое уразум'Ьли сокровенн^^йпий смыслъ 
ихъ н'&маго глагола; они поняли все то, что состав- 
ляетъ въ нихъ в'Ёчное, и это внесли въ сокровищницу 
развивающихся силъ своихъ современниковъ; Филип- 
пино остановился на одной вн]^шности, и то, что онъ 
извлекъ для себя изъ этихъ впечатл^^нхй, не вошло въ 
плоть и кровь его творчества, а скор^^е его затемнило. 
Какъ Брунеллески и Донателло, онъ неутомимо срисо- 
вываетъ со всего, что ему кажется зам*чательнымъ; осо- 
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бенно привлекаютъ ^го сохранившхеся сд'ёды живописи 
въ развалинахъ термъ, въ такъ называемыхъ „гротахъ^ 
и онъ наполняетъ свои альбомы этюдами и рисунками 
съ нихъ; ими онъ будетъ широко пользоваться въ по* 
сл*дующихъ своихъ произведешяхъ. Веневенуто Чел- 
лини, дружный съ сыномъ Филиппино Франческо, ви- 
д'Ёлъ у посл^^двяго массу альбомовъ и рисунковъ его 
отад съ римскихъ древностей, строешй, тртумфальныхъ 
арокъ, барельефовъ, вооружешй, но особенно много ара- 
бесокъ и всевозможныхъ орнаментовъ. 

Самый заказъ фресокъ капеллы СагаШ1 представлялъ 
ДЛЯ' художника трудную и едва ли исполнимую по особен- 
ностямъ его направлетя задачу. Отъ него, реалиста въ 
самомъ лучшемъ и высшемъ значеши этого слова, тре- 
бовалось, вм'кзто поэтическаго воспроизведешя релипоз* 
ныхъ событ1й, воспроизведете схоластической догма- 
тики въ дух'Ь программъ Траини, Орканьи и фресокъ 
Испанской капеллы. Онъ долженъ былъ изобразить про- 
славлеше учешя и жизни 'Оомы Аквинскшо. И Филип- 
пино, одному изъ самыхъ блестящихъ представителей 
времени Возрождешя, развившемуся и окр'бпшему подъ 
вл1ятемъ живаго натурализма, оставалось отнестись 
только поверхностно къ этой задач*]^, поглощавшей всё 
силы художниковъ-тречентистовъ. Это безучастное, по- 
верхностное отношете къ одному изъ самыхъ обшир- 
ныхъ своихъ произведетй им'Ьло вл1яше и на посл^^- 
дуюпця произведешя художника. Недостатокъ содераш- 
шя онъ сталъ восполнять тЬши богатыми запасами но- 
выхъ формъ (чисто вн'Ёшнихъ), которыми обогатился въ 
Рим^, ограничиваясь посп'Ьпшымъ и поверхностнымъ 
исполнетемъ. Можетъ быть, оставаясь во Флоренщи, 
онъ достигъ бы ббльшаго. 



и въ кулътурномъ отношеши фресБи Еапеллы Ба- 
раффа тшШгь н^^которое значенхе. Что могло вызвать 
возвращеше къ сухимъ, догиатическимъ програимамъ 
условной нравственности посжЬ захватываюпщхъ сердце, 
исполненныхъ высокой релипи и поэзш произведешй 
Фра Беато Анжелико? Это была изв'Ьстнаа реакщя 
противъ все бол^^е и бол^^е захватывающаго образовашя 
времени Возрождетя, противъ натурализма и язычества. 
Доминиканцы, самые рьяные представители релипоз- 
ныхъ традищй, увидавъ, что кротко-сердечная д']^тель- 
ность людей, подобныхъ Св. Антонину и Фра Беато 
Анжелико, не остановить всюду проникающаго язычества, 
возвратились къ прежней своей систем'^, и скоро высту- 
пятъ они съ особою силою противъ ереси новой мысли 
и новаго искусства. Д'Ёло, прежде домашнее, Сава- 
наролла вынесетъ на площадь и потребуетъ истреблешя 
всего того, въ чемъ выразилась радость воскреснувшей 
плоти и красота, развращающая М1ръ1.. Мы уже вид'Ьли 
Сандро Боттичелли, отрекшагося отъ всего прежде имъ 
созданнаго и бросающаго свои гр'бшныя произведешя въ 
костеръ, воздвигнутый фанатическимъ Доминиканцемъ. 

Филиппино Липни подчинился программ'^ сочиненной 
в']^роятно самимъ кардиналомъ Караффой и, насколько 
было у него силъ и ум'Ьнья, выполнилъ ее добросовестно. 
Изобилуя великолепными частностями, исполненныя имъ 
фрески холодны и б'Ьдны содержашемъ. Вся живопись 
по •своду принадлежитъ ученику Филиппино Рафаелино 
дель Гарбо. 

Нарисованное на алтарной сг^н'^ капеллы „Вознесе- 
те Богоматери^ къ сожал^^шю сильно испорчено. И 
зд'Ьсь, такъ же какъ въ икон'Ь Сандро Боттичелли, Мар1Ю 
окружаетъ хороводъ херувимовъ. Внизу этой фрески — 
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^лагов'Ьщен^6^ причемъ вома Аевиншй поручаешь 
Богоматери кол*Ьнопревлоненнаго кардинала Караффу. 

Главныя фрески на правой отЬшЬ. Филиппино изоб- 
разилъ гд:Ьсь Оому Аквинскаго въ экстазе передъ Ра- 
спятаемь въ тога иоментъ, когда Христосъ, пригвожденный 
ко кресту, сказалъ ему: ^пе вепре! <1е те ТЬота!^ Это 
событ1е передано очень реально и съ большою силою. 
Два ангела, прелестные лицомъ, поддерживаютъ опустив- 
шагося на кол-ве восторженнаго Оому. Прекрасно изоб- 
раженъ и монахъ, бывппй свид'Ётелемъ чуда и посп'Ь- 
шающ1й теперь пов^^дать народу о томъ, что онъ слы- 
шалъ. Остальныя лица, наполняющ1я собою правую 
сторону композищи, пом'Ьщены какъ бы для того, чтобы 
заполнить пустое пространство: цвЬ женщины въ раз- 
говор]^, мальчикъ, испуганный собакою и уронившхй 
кусокъ хл1Ьба, юноша, подымающхйся по л'бстншгб, и 
еще несколько фигуръ, прекрасно нарисованныхъ въ от- 
дельности, но нисколько не дополняющихъ и не объ- 
ясняющихъ главнаго событхя. М^сто д'Ьйств1Я происхо- 
дитъ подъ прекрасно нарисованными аркадами, удаляю- 
щимися въ правильной перспектив'6 съ просв1^таии, сквозь 
которые вид'Ьнъ городъ и голубое небо. По пилястрамъ 
богатыя арабески. 

Подъ этой фреской — по(Ша возспдающаго на пре- 
столть Оомы Ахтнскаго надъ ереттами. Это главная 
картина. Роскошная архитектура, переполненная по- 
дробностями, образуетъ родъ обширной ниши, въ кото- 
рой пом']^щенъ престолъ. По бокамъ перспективный видъ 
двухъ улицъ; все м-Ьсто передъ нишею, ограниченное 
здашями, занято площадью. Вм^от!^ съ Оомою, возс^^- 
даютъ четыре женщины въ роскошно драпирующихъ 
ихъ одеждахъ, по дв* съ каждой стороны; это хри- 
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ст1ансшя добродетели. Смявъ своими ногами ниввер- 
женнаго Ар1я, бома энергическимъ движешемъ руки 
грозить собравшемуся на площади народу, вокругъ кучи 
наваленныхъ еретическихъ книгъ; въ народ'Ь этомъ ере- 
тики, и ю гляв^ ихъ Авероесъ и Савелхй. Убитые, 
уничтоженные и исполненные страха, стоять они и ожи- 
даютъ и себ'Ё участи, постигшей Ар1я. Въ этой сцен'Ь 
видится грядушдя инквизищя (одинь изъ членовь семьи 
Караффы— Папа Павель IV— быль однимъ изъ ея осно- 
вателей и авторомь перваго ХпЛех'а, запрещающаго чте- 
Н1е изв'Ёстныхь книгь)... Вспомнимь, что Оома Аквин- 
сшй вь картинахь Траини и Орканьи ув']^щеваеть; ере- 
тики изображены не поверженными матерьяльной оилой, 
но уб'ккденными истиною учен1я доминиканскаго Святаго. 

По консолямь ниши, вь которой пом'Ёщенъ вома, 
изображены ангелы въ вакк амуровь, такъ называемые 
риШ, съ легендами, испещренными въ изобилш различ- 
ными изр'Ёчетями доминиканской мудрости. 

Несмотря на то, что реалистическое исполнеше этой 
фрески нисколько не соотв'Ётствуетъ ея среднев'&ковому 
•аллегорическому содержанш, она составила славу ху- 
дожника вь Рим'Ь. И теперь еще поражають насъ изоб- 
раженный вь ней лица своей энергической индивидуаль- 
ностью. Прекрасно изображены Авероесъ и Савел1й: по- 
срамленные, съ сосредоточеннымь отчаяньемь* смотрятъ 
они на поверженныя на землю свои книги, вызывая въ 
предстоящихь различный впечатл']^шя. Очень характеренъ 
монахь, стояпцй послЁднимь съ правой стороны, и жен- 
щина, глубоко задумавшаяся, съ пальцемь на устахъ; 
между ихъ серьезными лицами дв'ё прелестный головки 
юношей, какъ два цветка между разсблинами изрытыхъ 
дождемъ, с4рыхъ, неприв*тливыхъ скаль! 
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По гарноши, св'бжести мотивовъ и естественности, 
фреска, изображающая чудо Распят1я, выше псх^амлешя 
еретшоеь. Въ посл']^дней свобода въ исполнеши пере- 
ходить въ поверхностность. Краска въ оббихъ фрескахъ 
хотя и гармонична, но холодна. 

Въ начал'Ё новаго стол^т1я Филиппино исполняетъ 
посл'Ьднюю свою обширную работу: это фрески капеллы 
8кош ед Я Магга N^€11^. 

То, что было прювр-Ьтено художникомъ въ Рем*, 
выказалось въ этихъ фрескахъ самымъ нагляднымъ об- 
разоиъ. ОнЁ свид'Ётельствуютъ и о блестящемъ талантЁ 
художника, и о тонъ ложномъ пути, на который повер- 
нуло его пребываше въ Ри]1гЁ. Желая превзойдти свобо- 
дою и С1гЬлостью своихъ современниковъ, особенно Гир- 
ландайо, недавно окончившаго свою знаменитую работу 
въ главной капелл'Ё той же церкви^ и въ н^^которыхъ от- 
ношешяхъ достигая этого, Филиппино пестротой коло- 
рита, манерностью мотивовъ, переполнешемъ орнаментовъ 
и всевозможныхъ вн^пшихъ прикрасъ доказалъ и то, 
что онъ утратилъ сознаше главнаго, того общаго, ч'Ьмъ 
собственно обусловливается велич1е произведетя. Лож- 
ный путь избралъ себ'Ё художникъ къ достижешю сво- 
боднаго и великаго стиля. А между тЬжь современники 
его уже вид'Ьли Дайную вечерю^ Люнардо и поняли, въ 
чемъ состоитъ главная сущность искусства. Филиппино 
явился запоздалымъ глашатаемъ, и то, что онъ хочетъ 
высказать своими многофигурными и изукрашенными 
композищями, уже сказано другимъ ясно, просто и без- 
поворотно. И направлешю, которому сл^^довалъ Филип- 
пино, оставалось выродиться въ маньеризмъ и барокъ, и 
ихъ-то злов^пця проявлен1я мы видимъ въ посл1^днемъ 
его произведети. 
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Еапелла Шготь помещается около главной Бапеллы, 
въ ряду вапеллъ поперечнаго нефа церкви 8. Мапа N0- 
уе11а. Въ великол^^пной обрамовк^ богатаго орнамента 
и фантастическихъ гротестокъ, заимствованныхъ худож- 
никомъ изъ остатковъ римскихъ живописныхъ работъ, 
Филиппино расположилъ свои композицш по парусамъ 
крестоваго свода и боковымъ сгЬнамъ капеллы. Сл^ва 
онъ нарисовалъ событ1я изъ жизни 1оанна Богослова; 
справа — апостола Филиппа. По люнетамъ — мучени- 
ческая казнь обоихъ Святыхъ. По своду — патр1архи 
въ разнообразныхъ, очень безпокойшаъ позахъ съ 
атрибутами, въ богатств1^ которыхъ фантазхя художника 
казалась неистощимой. 

Жизнь 1оанна Богослова Филиппино иллюстрируетъ 
двумя эпизодами: изображешемъ воскресешя Друз1аны и 
изображешемъ 1оанна въ котл^ съ кипяпцшъ горячимъ 
масломъ. Фигура Друзханы, поднимающейся съ носилокъ, 
на которыхъ уже несли ее для погребешя, задумана пре- 
восходно; съ больпшмъ достоинстюмъ изображенъ и апо- 
столъ. Хорошо сгруппирована близь стоящая толпа; по- 
разительная естественность въ испугЬ н'Ькоторыхъ, осо- 
бенно въ священник']^ и женщин'Ь, несущей вазу. Вновь 
повторяетъ художникъ эпизодъ испуганнаго собакою 
мальчика. Языческая обстановка обрисовывается осьми- 
угольнымъ храмомъ на заднемъ план^^. Барельефы, кон- 
соли, поддержанныя крылатыми сиренами, жертвенники, 
канделябры и исполненныя въ античномъ дух*]^ арабески, 
несмотря на изобилхе, не давятъ собою главной сцены, а 
красота н%которыхъ фигуръ, особенно женскихъ, при- 
даетъ этой фреск* особую прелесть. 

Фреска, изображающая 1оанна въ кипящемъ котл^^, 
дала художнику возможность, по словамъ Базари, выра- 
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зить всю злобу палачей и отблесвъ огня на ихъ лицах ъ. 
Противосопоставлеше спокойно стоящаго по поясъ въ 
кипящемъ масл^^ апостола, совершенно обнаженнаго, съ 
корчащинися отъ жара палачами выражено превосходно. 
И тутъ художникъ не поскупился на изображеше рим- 
скихъ вооружешй, знаненъ, ликторскихъ пучковъ, касокъ 
и проч. 

Собыия изъ жизни апостола Филиппа изображены 
тоже въ вижЬ двухъ эпизодовъ. На главной фреск'Ё мы 
видимъ Филиппа съ крестомъ въ рук*]^ изгоняюпщмъ 
дракона, поселившагося въ храм-]^ подъ главнымъ идо- 
ломъ. Фигура апостола— это одна изъ самы[хъ характер* 
ныхъ и величественныхъ фигуръ, созданныхъ когда либо 
Филиппиномъ. Первосвященникъ въ ужасЬ сп'Ёшитъ сой- 
ти со ступеней алтаря, на которомъ воздвигнуть идолъ. 
Ядовитое дыхаше дракона поражаетъ одного юношу, 
падающаго въ обморокъ на руки его окружающихъ. Веб 
въ ужас^ и смятеши. Восточные костюмы, алтарь, вы- 
чурно-изукрашенный барельефами, статуями, армату- 
рами, поставцами, уставленными вазами всевозможныхъ 
формъ, кархатидами и великол'1^пными коринфскими ко- 
лоннами, иллюстрируютъ язычество. Самъ идолъ, поме- 
щенный на высокомъ постаменгЁ, изображаетъ собою 
какого-то ув-Ьичаннаго воина съ кошкою и попугаемъ. 

Въ изображеши казни апостола выбранъ тотъ мо- 
ментъ, когда крестъ, на которомъ уже распятъ Святой, 
приподымаютъ веревками; Вазари совершенно справед- 
ливо хвалить движешя и позы палачей. 

Эти фрески, пострадавш1я отъ реставращй, представ- 
ляютъ странную см'Ьсь изображен1й первоклассной кра- 
соты съ преувеличенными позами, съ разсчитанными на 
эффектъ движен]ями, съ переполненными архитектурными 
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и орнаментальными деталями и съ колоритомъ, почти 
пестрымъ. Представляютъ ли он^^ изъ себя неза- 
вершившуюся еще фазу далеко не с]ка8авшаго сво- 
его послЬдняго слова художника, или оеЬ выразили со- 
бою все то, что онъ могъ совершить, р^^шить трудно... 
Въ такомъ же недоум^Ьши стоимъ мы передъ его по- 
сл^Ьдней, неоконченной имъ картиной: Спятге со креста. 
Едва усп1ггь онъ нарисовать верхнюю часть этой иконы, 
какъ преждевременная смерть положила конецъ его зна- 
чительной художественной деятельности. Онъ умеръ 
13 Апреля 1504 года и похороненъ въ 8. ШсЬек 
В18(1от1Ш^ оплаканный сюими современниками. Подобно 
своему отцу и Оандро Боттичелли, онъ оставилъ много 
картинъ съ изображетемъ Мадоннъ и несколько пре- 
восходныхъ портретовъ. Посл']^ше долго приписывались 
Мазаччю, такъ сильно и правдиво выражалъ въ нихъ 
Филиппино индивидуальныя особенности гЁхъ, съ кого 
онъ рисовалъ. Знаменитый 11 УессЫо Уффшцй, порт- 
реты въ берлинскомъ музе^ и у герцоговъ Лейхтенберг- 
скихъ, прежде считавшхеся произведешями Мазаччю, 
единогласно признаются теперь создашями Филиппино 
Липпи. 



Могущественное вл1яше господствующаго духа вре- 
мени, увлекавшаго Италш къ природ'Ё и желашю во- 
плотить вызываемыя ею впечатл^шя и насладиться ея 
щедрыми дарами, подействовало на молодаго Беноццо 
Гоззоли, выросшаго, казалось, съ другими наклонно- 
стями и воспитавшагося не въ сред^Ь реалистовъ, а подъ 
руководствомъ благочестиваго Фра Беато Анжелико. И 
онъ достигаетъ на этомъ новомъ поприщ'Ё такихъ ре- 
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зультатовъ^ Еакихъ не достигь бы, оставаясь в'Ьрнымъ 
релипозной атмосфер*]^ блаженнаго художника. 

Беноццо Гоззоли принадлежитъ къ числу богато- 
одаренныхъ воображешемъ и впечатлительностью худож* 
ниЕОвъ, громадной силою производительности и легкостью 
исполнешя восполняющихъ неглубокое ^ содержаше. Съ 
величайшей ревностью подобный талантъ въ состояши 
исчерпать все, что можно взять изъ богатой сокровищ- 
ницы добытыхъ другими ббраэовъ, быть однимъ изъ са- 
мыхъ характерныхъ и разнообразныхъ выразителей сво- 
его времени, очаровать поэтическими частностями и при- 
сущимъ ему чувствомъ природы и красоты; но подобный 
талантъ не въ состояши подняться до высокаго и дМ- 
ствительно самостоятельнаго создашя. Рядомъ съ Фи- 
липпо Липни, Сандро Боттичелли и Филиппино Липни, 
уступая имъ въ глубин'^ содержан1я, онъ принадлежитъ 
къ числу изобразителей поэтическихъ и культурныхъ 
сторонъ итальянской жизни, оставивъ намъ очень много 
самыхъ разнообразныхъ произведешй, въ которыхъ бо- 
л1^е, нежели въ современныхъ ему литературныхъ па- 
мятникахъ, отразилась многообразная жизнь его времени" 
и безпред'Ёльная радость поэтической души, вйрвав- 
шейся на свободу божьяго мхра и жадно воспринимаю- 
щей всЬ впечатл^^нш его оживляющихъ явлешй. Въ 
этой радости неисчерпаемое воображеше вызываетъ раз- 
нообразные образы, и чувство красоты облекаетъ ихъ 
животрепещущими^ изящно выраженными формами. При- 
рода заговорила съ нимъ своими многочисленными язы- 
ками, и онъ, не проникая таинственнаго смысла ея р'Ь- 
чешй, не задумываясь, сп'бшитъ передать намъ все имъ 
слышанное и видЁнное, и въ этой непосредственности 
тайна св'Ьжести и прелести его произведешй. Невольно 
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сказывается нтчто, что въ существгЬ своенъ доджво 
считаться в^чншеъ, что во всё времена и на всякой 
ступени художественной д^^ятедьности должно вл1ять 
оживляющимъ и отрезвляющимъ образомъ. 

Беноццо Гоззоли (собственно Беноццо ди Лезе ди 
Сандро) родился во Флоренщи въ 1424 году. Въ 1447 г. 
мы вид'кпи его ученикомъ и вм^^стЬ помощникомъ Фра 
Беато Анжелико въ Орв1етто. Вероятно онъ посл^Ьдо- 
валъ за своимъ учителемъ и въ Римъ, гд1^ помогалъ 
ему въ расписыванш капеллы Св. Николая. Въ 1449 г. 
онъ является уже самостоятельнымъ мастеромъ въ 
Мошмфаммо^ небольшомъ м^^стечк^Ь Умбрш^ близь Фо-* 
линьо. 

Вс!^ произведен1Я9 исполненныя Беноццо въ Монте- 
фалько, нарисованы совершенно въ стилЬ Фра Беато 
Анжелико. Иногда онъ просто повторяетъ композищи 
своего учителя. Въ церкви Св. Фортуната онъ рисуетъ 
на наружномъ портал1^ Мадонну, окруженную святыми 
и ангелами; для алтаря— апотеозу Св. Фортугата, Бла- 
гов'Ёщеше и икону съ изображешемъ Богоматери, пере- 
*дающей апостолу 6ом^^ свой поясъ. Эта икона столь 
близки подходитъ къ манере Фра Анжелико, что ее 
можно считать лучшимъ произведешемъ Беноццо изо 
всего, что было нарисовано имъ въ Монтефалько. 

Тамъ же, въ упраздненномъ теперь монастыре (л. 
Франциска сохранились его фрески; он^ тремя рядами 
украшаютъ ст^ны главной капеллы и изображаютъ со- 
быт1я изъ жизни Св. Франциска. И отъ нихъ вЪепгь ду- 
хомъ Фра Анжелико; н]Ькоторыя изъ нихъ, какъ напр. 
рождеше Франциска, гн]^въ отца его Бернардоне, погре- 
бете Святаго, достойны всякихъ похвалъ; друпя прямо 
повторяютъ изв'Ьстныя ДЖ10ТТ0ВСК1Я композищи. 
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НаконецЪ) въ токъ же ионастыр']^ имъ расписана ка- 
педда Св. Ьронима, а для алтаря этой капеллы Беноццо 
нарисовалъ обширную икону, родъ иконостаса, где изоб- 
разилъ Мадонну съ Младенцемъ, различныхъ святб1хъ 
и сцены изъ ихъ легендъ на пределл^^. Столь богатая 
д'Ьятельность объясняется сп^шнымъ, поверхностнымъ 
исполнетемъ какъ. упомянутыхъ фресокъ, такъ и иконъ. 
Во всЬхъ этихъ произведешяхъ нбтъ глубоко*прочув- 
ствованныхъ образовъ; н^^оторыя композищи совс^мъ 
безъ содерясатя, физюномш изображенныхъ лицъ безъ 
выражешя; но вездЬ вцдно желаше сдЁдовать образцамъ 
своего учителя, легши, искусный рисунокъ и светлая 
окраска. Евангелисты, нарисованные по своду капеллы 
Св. 1еронима, точныя коши съ евангелистовъ капеллы 
Св. Николая. Изображая Распятхе, онъ, подобно Анже- 
лико, пон'Ёщаетъ у креста одного святаго, прикрываю- 
щаго заплаканное лицо руками. 

Эти фрески и иконы, не смотря на ихъ слабости 
и недостатки, им'кш для Умбрш громадное значете. 
Благодаря имъ М'Ёстные художники познакомились со 
стидемъ Фра Анжелико и флорентийскими в'ёяньями. 
Эти фрески изучаютъ и имъ подражаютъ Шетро Ан- 
Т0Н10, помогавш1й Беноццо въ работахъ капеллы Св. 
1еронима, Алуно изъ Фолиньо, Боннати изъ Камерино 
и Маттео изъ Гуальдо. ВсЬ эти художники стали осно- 
вателями умбр1йской школы. Дж10тто не оставилъ посл'ё 
себя последователей ни въ Ассизи, ни въ его окрест- 
ностяхъ, между тёмъ какъ мен'Ье способный Беноццо 
даетъ решительный толчекъ идеальному стремлешю ум- 
брйцевъ. Такимъ образомъ Флоренщя, въ лиц* Дона- 
телло, Учелли и Филиппо Липпи, знакомить шкоды се- 
верной Итал1И съ результатами научныхъ изыскатй и 



новыми воззр^шями на искусство и направляетъ м^ст- 
Н12Я швояы въ общее русло развит и обр^^тетя образа; 
Беноццо несетъ тоже слово въ Уибрш; (Заверь въ 
отв^^тъ даетъ Мантенью и братьевъ Беллини, а Ум- 
бр1я — Перуджино и Оиньорелли, этихъ атлетовъ тор- 
жественно развивающейся эпопеи воплощен1я культур- 
ныхъ идеаловъ новаго времени. 

Бъ 1457 году Бенощко возвращается во Флоренщю. 
То, что онъ увидалъ въ родномъ своемъ городе, ра- 
дикально изм'Ёняетъ его направлеше. Онъ увидалъ 
искусство, сошедшее съ высо1гь релипозныхъ концеп- 
ц1й и экстазовъ на землю, жадно бросившееся, изу- 
чать законы природы и ея многоразличный явлешя. И 
его натура, легко поддающаяся вл]ятямъ, впитываетъ 
въ себя все то, что было воспринято и воплощено со- 
вокупною работою флорентинскихъ художниковъ. Бол^№ 
всего увлекаютъ его многофигурныя композищи Паоло 
Учелли, гд']^ художникъ казалось желалъ изобразить 
всЬхъ созданныхъ Творцомъ животныхъ, и картины Пе- 
зелли, изображавшаго великол^^Iшые турниры, лошадей, 
богатые костюмы и всю обстановку жизни роскошныхъ 
флорентинцевъ. И онъ пр11^халъ во Флоренцш во-время. 
Медичи, только отстроивъ свой великолепный дворецъ, 
известный теперь Ра1аг!го Кюсагс]!, были въ затрудне- 
нш, кому заказать фрески домашней капеллы: Андреа 
дель Еастаньо и Пезелли умерли, Доменико Бенещано 
былъ старъ, а Филиппо Липпи занятъ былъ работою 
въ Прато. И выборъ ихъ остановился на пр1']^хавшемъ 
такъ кстати ученикомъ Фра Анжелико, репутахця умбрй- 
ской д']^тельности котораго не могла быть неизвестною 
во Флоренщи. И проснулось въ Бенощю настоящее его 
призван1е. Никто бы не подумалъ по его произведешямъ 




въ МонтефалькО) скольбо разнообраз1я, красоты и ори- 
гинальности въ состояши быль выказать художникъ, 
почти рабски сл^^довавш^й до сихъ поръ произведетямъ 
Фра Анжашко. Но и въ новомъ его труд-Ь, въ фре- 
скахъ знаменитой капеллы Риккарди, вл1яте Анжелико 
не утратилось; оно вошло въ общш строй постоянно н*ж- 
но звучащей нотой, дополняющей общую гармошю. 

Въ самой концепцш сюжета Беноццо явился само- 
стоятельнымъ; вместо того, чтобы изобразить легенду 
изъ жизни патрона фамил1и Медичи, онъ рисуетъ тор- 
жественное шеств1е царей въ Вифлеемъ; по сг]Ьнамъ 
небольшой ниши, въ которой пом'Ёщалась теперь исчез- 
нувшая алтарная икона, онъ изображаетъ райсшй садъ, 
среди розовыхъ кустовъ котораго разм1^щены хоры ан- 
геловъ, блещущихъ радужными крыльями; н'бкоторые 
срываютъ розы, друпе, соединившись въ хоръ, частью 
стоя, частью коленопреклоненные поютъ и славятъ ро- 
дившагося Спасителя. Не забыты и пастыри, которыхъ 
художникъ нарисовалъ на узкихъ прост&нкахъ между 
капеллою и нишей и, увлекшись реалистической пере- 
дачей ихъ быта, нисколько не выразилъ ихъ участ1я 
въ совершаемомъ событ1и. По тремъ ст^^намъ капеллы 
изображено торжественное шеств1е царей. При вид'Ь 
его, передъ нами развертывается ц'Ьлий М1ръ, полный 
красоты и блеска, безграничнаго увлечетя дМствитедь- 
ностью, изображенной художникомъ въ ея разнообраз- 
ныхъ явлешяхъ: въ ея л'Ёсахъ и стремнинахъ, въ доли- 
нахъ и горныхъ утесахъ, въ м1р'Ё растеши и животныхъ, 
въ людяхъ всевозможныхъ состояши, л'Ётъ, положенш, 
костюмовъ, юоружешй, и все это передано съ неисчер- 
паемою радостью и полнымъ внимашемъ ко всякой 
подробности. 
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Старпий изъ царей сзади воЬхъ; онъ 'Ьдеть на б^^* 
ломъ мул^^; свитЬ сл^дуетъ за нимъ; ц^лая кавалькада 
блестящихъ рыцарей и пахей съ соколами, обевыовшш, 
леодардами. По скаламъ прилегающаго пейзажа длин- 
ною лентою идетъ караванъ верблюдовъ и муловъ, на- 
вьюченныхъ товарами. Пять красивыхъ юношей на ц»- 
сивыхъ коняхъу держа въ рукахъ золотые кубки, ^^утъ 
впереди стараго царя, отлияающагося длинной с^Ьдою бо- 
родою и подбитою дорогими махами одещой; слуга ве- 
детъ под^ь уздцы' его б'Ёлаго, красиваго мула. 

Огбна, въ которой пробита входная дверь, вся за- 
нята свкгою другаго царя. Онъ самъ изобраайвнъ на 
великол^пномъ б-Ёлонъ кон'6, гордо несущемъ и, ка- 
жется, гордящемся своимъ торжественно разод'ЬтьпЕъ 
царственнымъ всадникомъ. Царь среднихъ лЬтъ, и ко- 
ричневатый цв']^тъ его лица указываетъ на его африкан- 
ское происхощеше. Еа головЬ его чалма и корона; все 
од'Ёяше его, такъ же какъ и збруя коня, блещетъ золо- 
томъ и драгоценными каменьями. За нимъ такзке богатая 
свита. На заднемъ план^ горная, л1^истая м'ёстность; 
по горамъ замки и города; черезъ стремяпцйся потокь 
перекинуть мостъ. 

На третьей откшЬ самый юный царь, кажется еще 
бол']^е блестяпцй богатствомъ своей свиты и великол1^- 
шемъ всего окруясающаго. Его коня, тоже б'кдаго, дер- 
житъ подъ уздцы пажъ; рядомъ съ нимъ два друпе 
пажа на коняхъ[; въ рукахъ у нихъ приготовленные 
дары. Задн1й планъ представляетъ скалистый пей- 
зажъ; съ одной стороны изображена охота за ди- 
кою козою; съ другой по вьющейся между скалъ до- 
роге спускается съ горъ безконечный караванъ навью- 
ченныхъ верблюдовъ и муловъ; голова каравана уже 



внизу и прибывпие, сд'Ьзаа съ коней, присоединяются 

къ СВИГЁ. 

По двумъ узкимъ просгбнкамъ между капеллой и ни- 
шей художникъ изобразилъ пастырей. Нал'Ёво молодой, 
красивый пастухъ, оперпшсь на посохъ, пасетъ свое стадо; 
на первомъ план'Ё осликъ, видимый спереди? одно изъ 
самыхъ лучшихъ изображетй животныхъ Беноццо; сзади 
ослика другой пастухъ, совершенно равнодушный къ 
тому, что происходить. Направо — опять пастухъ, но 
старый; на переднемъ плакЁ быкъ и около него задум- 
чиво сидяпцй крестьянинъ. Пейзажъ изображаетъ л1^- 
систунР местность. Объявляюпце пастухамъ радостную 
в'Ёсть ангелы в'Ьроятно были изображены по своду ка- 
пеллы, но теперь ихъ н^тъ и сл'Ёда. 

Въ изображешяхъ ангеловъ, срывающихъ цв']^ты, 
поющихъ и благоговМно молящихся, прежше идеалы 
художника столкнулись съ новыми впечатл^^н^ями; об- 
щее нав'Ёяно духомъ Анжелико^ при выполнеши же 
частностей художника увлекаютъ или изображешя анге- 
ловъ Луки дела Роббха, или красивыя д'Ьвушки и юноши 
Флоренщи, и въ увлекающемъ его натурализм*]^ онъ не 
осилилъ аффектированныхъ выражешй поющихъ лицъ и 
не одухотворилъ ихъ чувствомъ. Въ одеждахъ ихъ есть 
стремленхе дать имъ должную красоту; но и тутъ, тща- 
тельно срисовывая малМш1Я складки съ модели, онъ 
не достигаетъ ц']^ли, упуская изъ вида основное понима- 
ше искусства. Ангелы украшены разноцв^^тными, бле- 
стящими крыльями; на головахъ ихъ С1яшя, въ кото- 
рыхъ золотыми буквами начертана надпись: Сг1опа 1п 
Ехсе1818 и Рах т Тегга. Гораздо удачнее коленопре- 
клоненные, погруженные въ благоговейный молитвы ан- 
гелы: всЬ— блистающ1е красотой, идеальные въ форм*, 
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съ открытыми и ясными выражешями своихъ св'Ётяыхъ 
лицъ и скромныхъ позъ. Въ С1яти ихъ головъ нвд- 
пись: А(1огати8 Ьд ШогШсатйв. 

Оъ любовью разработалъ Веноццо эту многофигур- 
ную и сложную тему. Увлекаясь подробностями, онъ 
развертываетъ изображаемую имъ великолепную процес- 
сш какъ коверъ по откввжъ капеллы, не стесняясь ея 
архитектурными услов1ями. И вс]^ эти пейзажи, и вся 
обстановка придворной жизни, вид'Ённая художникомъ 
въ различныхъ процесс1яхъ и турнирахъ, устраиваемыхъ 
съ неслыханньгаъ досел'Ь великол1^шемъ Медичисами во 
Флоренщи, и сцены охотъ, и лошади, и дичь, ^стада, 
и деревья, все это перем1^шивается, сливается, блещетъ 
и дышетъ поэзхей жизненныхъ наслаждешй, какъ какая 
нибудь поэтическая среднев']^ковая, рожденная въ н^^д- 
рахъ рыцарской жизни поэма. Освободившись отъ ре- 
липознаго направлетя прежнихъ своихъ работъ, зам^т- 
наго только въ изображешяхъ ангеловъ, Веноццо сл'Ь- 
дуетъ реалистамъ, берущимъ библейскхе сюжеты предло- 
гомъ, чтобы выказать свое искусство въ изображеши 
подробностей пейзажа, зв']^рей, великол^^пныхъ убранствъ 
и наконецъ портретныхъ изображеши. Никто бол1^е Ве- 
ноццо до сихъ поръ не давалъ развитхя пейзажу; онъ 
распространяетъ его на н']Ьсколько плановъ, пользуясь 
ими, чтобы пом'1^стить новую сцену или новую подроб- 
ность, но онъ еще не сладилъ съ изображешями скалъ 
и деревьевъ и не всегда удается ему правильное соотно- 
шен1е разм'Ёра изображеншлхъ лицъ къ тому м'Ёсту, на 
которомъ онъ ихъ помЬщаетъ. Гораздо значительнее его 
усп*хъ въ изображеши животныхъ. Далеко превзошедъ 
онъ въ этомъ своихъ предшественниковъ, Паоло Уччел11И 
и Пезелли. Особенно удаются ему лошади и собаки; 
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н-бть положешя, которое бы его затруднило; съ одина- 
ковымъ искусствомъ рисуетъ онъ лошадь въ профиль 
и въ раккурсЬ, спокойно стоящей или приподымаю- 
щейся на дыбы. Благородному этому животному худож- 
никъ ум'Ьетъ придать и соответствующее выражеше. О 
превосходно изображенномъ осшк1^ еп !асе мы уже упо- 
минали. Что касается до челокЬческихъ фигуръ, введен- 
ныхъ имъ въ такомъ количеств*]^ въ свое произведете, 
то он^ не только отличаются разнообразхемъ и кра- 
сотой своихъ стройныхъ тЬлъу оживленныхъ лицъ и лов- 
кихъ, гращозныхъ движен1й, но еще привлекаютъ насъ 
къ себ']Ь какъ живо нарисованныя^ прямо взятыя изъ 
жизни? портретныя изображешя. Тутъ въ числ* другихъ 
мы узнаемъ членовъ семьи Медичи, впереди стараго 
Косьму и наконецъ портретъ самого художника, обозна- 
чившаго себя надписью. 

Все произведете приковываетъ къ себ* какою-то 
неизъяснимой силой, хотя нельзя и не согласиться съ 
строгими ценителями нашего художника, что избранный 
имъ стиль въ капелле Риккарди тождественъ, только въ 
бЬльшемъ размере, съ стилемъ изображетй на свадеб- 
ныхъ сундукахъ (сазвоп!), выработаннымъ РевеШ. Это 
обстоятельство и къ тому же слабость въ передаче формъ 
тела, особенно въ сочленетяхъ и конечностяхъ, лишаютъ 
эту красиво изображенную торжественную процесс1Ю 
права считаться высоко художественнымъ, оригиналь- 
нымъ проивведетемъ. Но едва ли кто останется равно- 
душнымъ при виде ея и не подчинится ея несказанному 
очароватю! 

Въ то время, когда Беноццо рисовалъ фрески ка- 
пеллы Риккарди, Сотра^1а (11 8. Магсо заказала ему . 
икону съ изображетемъ Богоматери и святыхъ, причемъ 
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было условлено, чтобы онъ скопировалъ ее съ иконы 
Фра Беато Анжелико, украшавшей алтарь Св. Марка, и 
чтобы онъ не допускалъ въ работе участя помоощи- 
ковъ. Эта икона находится теперь въ Нащональной гал- 
лере'Ь Лондона. 

Посл^^ работъ во Флоренщи Беноццо проводить не- 
сколько л^^тъ въ д$1 9ттат. Тамъ онъ рисуетъ для 
церкви Св. Августина, для собора и иконы для окрестныхъ 
городковъ Терт,^ Чертальдо и Вастель Флорентина. Въ 
8. 01тш1апо главный его ваказчикъ иэв'Ьстный Ооше*- 
П1С0 81гашЬ19 долгое время живппй въ ПариасЬ и на- 
званный поэтому своими современниками Раг^вхпиз. 
Для него Беноццо рисуетъ въ церкви Св. Августина 
колоссальное изо6рао1сеи%е Св. Себастьяна^ «въ воспомина- 
ше прекращешя чумы 1464 г. Св. Себастьянъ прикры- 
ваетъ собравш1йся подъ еш защиту народъ своей ман- 
Т1ей, поддержанной по краямъ ангелами. Въ верхней части 
фрески Мар1я, обнаживъ грудь свою, и Христосъ, укаг 
зывая на свои язвы, тщетно молятъ разгн^ваннаго Бога- 
Отца, сыплющаго на землю смертоносныя стрелы; но 
ВСЁ он'Ё падаютъ въ распростертый плащъ Святаго, подъ 
с'Ьнью котораго укрылись старики, мужчины, женщины 
и д'Ьти. Эта фреска послужила образцомъ для многихъ 
подобныхъ ей изображешйу особенно у живописцевъ 
умбр1йской школы. 

Главнымъ произведешемъ Беноццо въ 8. Шпишапо 
были фрески, нарисованный имъ въ главной капелл*]^ 
церкви Св. Августина, съ изображешемъ событхй изъ 
жизни Святаго. Фрески эти сильно пострадали и отли- 
чаются различнымъ достоинствомъ исполнешя, что объ- 
ясняется участ1емъ помощниковъ, изъ которыхъ глав- 
нымъ былъ Джусто д'Андреау ученикъ Филиппе Липли, 



и Неры^ де Виччло^ въ ченъ удос1Ч>в1фябтъ насъ соб* 
ственное его показаше. 

Въ этихъ фрескахъ, расположенныхъ тремя рядами и 
отд'Ьленныхъ другъ отъ друга нарисованными коринф* 
скими пилястрами, украшенными классическимъ орна- 
ментомъ, Беноццо разсказываетъ жизнь Св. Августина. 
Тутъ мы видимъ, какъ отецъ Патрищо и мать Мони- 
ка приводить его ребенкомъ въ граматическуго шкоду въ 
Тегасте; какъ его передаютъ заботамъ учителя. Справа 
сЬкугь одного нерадиваго, между г]^мъ, какъ учитель 
указываетъ на молодаго Августина^ какъ на прим^^ръ 
благонравк; вступлеше Августина въ Карфагенскую 
высшую школу (эта фреска едва сохранилась) и моля- 
щаяся Моника, разлученная съ сыномъ. Посл'Ё изобра- 
жешя путешеств1я и прибыт1Я на место (тоже едва со- 
хранилось) мы видимъ Августине, учащаго въ ^тк% эта 
фреска сохранилась лучше другихъ и представляетъ пре- 
восходно скомпанованное изображеше индивидуально вы- 
разительныхъ лицъ слушателей, сидящихъ вокругъ кафед- 
ры прибывшаго учителя; в'Ьроятно н]^которые изъ нихъ 
портреты лицъ современныхъ художнику *)• Заг]^мъ идетъ 
отбытге изъ Рима, встр'бча съ Амврошемъ въ Милан'Ь: 
слуга снимаетъ съ прибывшаго верхомъ Августина 
шпоры, а другой держитъ подъ уздцы лопхадь. Проповедь 
Амврос1Я. Моника умоляетъ Амврос1я обратить ея сына 
къ истинной в'Ьр']^. Бесбда Амврос1я съ Августиномъ; 
чтете послашя Павла. Брещете Августина. Августинъ 
идетъ къ пустынЕгикамъ въ }ИотЛь Пвапо; явлеше 
Христа. Смерть Моники; это одна изъ сохранившихся 
фресокъ: на переднемъ план^^ два монаха, одинъ изъ 



*) Издан1е Аруяд, Общества. 



нихъ портретъ 817атЪа; туть хе два голые ребенка, 
уб'Ьгаюпце отъ собаки. Августинъ среди своей конгре- 
гацш. Победа надъ Фортунатомъ (об4 эти фрески раз- 
рушены). Августинъ въ экстаз'Ё передъ Теронимоиъ, и 
наконецъ смерть Августина. 

Въ этихъ фрескахъ Беноццо какъ бы возвращается 
снова къ раннему своему направлешю; но къ релипоз- 
ному выражешю Фра Анжедико онъ какъ бы прибав- 
ляетъ вл1яше Филипдо Липни, усвоивая его прхемы 
образовашя гЁла. Но въ н&которыхъ сценахъ онъ яв- 
ляется опять выразителемъ своего времени, и наблюдае- 
мыя имъ самимъ сцены изъ окружающей его жизни 
вплетаются въ изображаемую имъ легенду. Такъ въ луч- 
шей изъ всего цикла фреск'Ё, гд'ё изображенъ Августинъ, 
пропов'Ёдующ1й въ Рим^, разв'Ь не рисуетъ намъ Беноццо 
изображешй пере']^зжаАщихъ съ м'Ьста на м'Ёсто ученыхъ 
гуманистовъ, читающихъ лекцш? и окружающая его толпа 
стариковъ и юношей, жадно его слушающихъ, разв'Ь не 
самая в'Ёрная картина общества флорентинцевъ, собрав- 
шихся у кафедры одного изъ обожаемыхъ ими учителей? 
Сцена въ школ^ в']^роятно нав'Ьяна художнику тоже лич- 
нымъ опытомъ; способъ наказашя въ его время в']^роятно 
былъ тотъ же, какимъ онъ былъ и въ отдаленныя времена 
римлянъ, въ чемъ насъ уб'1Ь:даетъ одна изъ сохранив- 
шихся помпеянскихъ фресокъ. Къ числу удачн'Ёйшихъ 
изображенш принадлежитъ „Смерть Моники^ Она не 
дождалась страстно любимаго ею сына: онъ еще вид'ёнъ 
плывущимъ на корабл^^, но душа сей женщины, въ вид'ё 
ребенка, окруженнаго С1яшемъ, уже оставила бренное ткю. 

Въ собор* 8» Сг11штапо Беноццо еще разъ рисуетъ 
Св. Себаст1ана и занятъ реставращей ^^^вв&^А^ Липпо 
Мемми, сохраняющейся въ городской ратуш*. 
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Перейдемъ тетюрь къ самой капитальной рабо1*Ё Бе- 
ноццо — къ его знаменитымъ фрескамъ въ Пизанскомъ 
Сатро Зетк. 

Въ этонъ историческомъ памятник'^ совм^^стились 
значитеяьнМппя произведешя Дшоттистовъ и Схеннскихъ 
мастеровъ. Въ конц"]^ XIV стол']Ьт1Я Пиза, вовлеченная 
въ войну съ Флоренщей, утратила свою независимость 
и не им'к1а ни средствъ, ни охоты продолжать украше* 
ше своего кладбища. Работы остановились въ 1392 году, 
и Пхетро ди Пуччю, орвхеттскш мастеръ, оставилъ не- 
законченными начатый имъ изображевоя Ветхаго За- 
в^^та. 

Прошло бол^^е 70 л'Ьтъ, и Пиза, несколько оправив-- 
пгась подъ флорентинскимъ владычествомъ , пожелала 
окончить украшеше своего Сатро 8ап1ю, для чего и 
вступила въ переговоры съ Беноццо Гоззоли. Бонтрактъ 
съ нимъ заключенъ былъ 14 мая 1469 года (напечатанъ 
въ 011 С1атр1 поЙ21е 1пе(Ц1;е 153 Ц 

Беноццо Гоззоли сталъ продолжать циклъ Шетро 
ди Пучч1о изображешемъ событ1й изъ Ветхаго Зав'Ь- 
та, начавъ свою обширную работу съ фрески у^Сбора 
вшющда^. За ней онъ просид'Ьлъ 8 м'З^сяцевъ, сосре- 
доточивъ на ея исполнеши все свое внимаше и искус- 
ство; поэтому она и выпша лучшей изъ всего? что было 
нарисовано художникомъ прежде и впосл']^дствш. 

ВсЁхъ картинъ, исполненныхъ Беноццо въ Сатро 
8а111ю, двадцать лрк. Къ сожал^^шю, он']^ нарисованы не 
Ьиоп й-езсо, а 1»трега; т. е, къ сгЬнной живописи 
приложена была техника станковая , причемъ способъ 
прикрЬплешя окраски оказался непрактичнымъ? сл'бд- 
ств1емъ чего было настоящее плачевное состояше это- 
го монументальнаго произведен1я итальянской живо- 



писи: ц'блые куски красокъ отшиш. Самая система 
окраски была очень несложна: гЬни налагались с^^ро* 
ватыми тонами и сводились красноватою штриховкой 
съ бол^Ье теплыми тонами сеЬтовыхъ пятенъ; совреме- 
немъ эта красноватая штриховка почернела. Неровности 
въ исполненш должно отнести на счетъ жешЬе искус- 
ныхъ помощниковЪ) которыхъ при столь обширной ра- 
боте было достаточно; имя одного изъ нихъ намъ из* 
в'Ёстно: это былъ 2апоЫ МассЫауеШ. 

16 л^^тъ употребилъ Беноццо на окончаше фресокъ 
въ Сашро Запи); плату за Дарицу Оавскую^ посл^дшюю 
фреску изъ всего цикла онъ получилъ 11 мая 1485 года. 
Благодарные пизанцы посвятили ему почетную надпись, 
пом^^стивъ ее на одной изъ его фресокъ, и при жизни 
отвели ему мЬсто для его погребешя въ самомъ Сатро 
8ап10| соорудивъ великол1^пный памятникъ. 

Фрески въ Сашро 8ап1ю составляютъ самую значи- 
тельную работу Беноццо Гоззоли. Въ нихъ онъ отдается 
вполн^к во власть своей богатой фантазш, и подъ предло- 
гомъ Ветхозав^^тныхъ изображетй онъ рисуетъ разно- 
образную картину своего времени, и нигд1^ не отразилась 
такъ радостно и ясно эта кипучая, веселая и свежая 
жизнь Италш XV в'Ёка, какъ въ этомъ произведенш. 
Поразительное впечатлимте производитъ сопостановлеше 
произведешй Беноццо съ фресками Дж10ттистовъ и С1ен- 
нскихъ мастеровъ, расположенными въ томъ же Сашро 
8ап1;о на противоположной сткв^. Тамъ гранд10зная сцена 
Страшнаго Суда, ужасъ ожидающихъ гр'Ьпшшсовъ му- 
чеши, поражающ1я изображевоя Торжества Смерти и 
соблазны дьяволовъ, искушающихъ Оиваидскихъ пу- 
стынниковъ; зд'Ьсь радость жизни, зд'Ьсь богатство да- 
ровъ природы, красота, улыбки и сжкть д'Ьтей, и самыя 



трагичесшя событ смягчаются идиллической обстановкой 
веселагоу разнообразнаго пейзажа , который художникъ 
щедрою рукою изукрашиваетъ всЬни чудесами раститель* 
наго и животнаго царства. Радость^ см^Ьшанная съ еЬ- 
которою серьезностью, беззав^^тное увлечете чрствомъ 
природы, воспроизведете всЬхъ ея явлетй, не стесняясь 
иногда законами искусства, ясная характеристика лицъ^ 
не выступающая изъ границъ прекраснаго, правда въ по- 
захъ и движешяхъ, отсутств1е аффектащи, наивная кра- 
сота, вкусъ въ одеждахъ и группировкахъ и наконецъ 
богатство и разнообразхе пейзажа и архитектурныхъ 
обстановокъ — все это дышетъ какимъ-то новымъ, уни- 
версальнымъ пониматемъ искусства, независящимъ отъ 
того 9 что было сд'Ёлано другими въ области искусства. 
Тутъ слышится н^^что вбчное, н^что оживляющее и 
отрезвляющее. 

Таково общее впечатлимте этихъ фресокъ; но мы 
должны ук&зать и на слабыя стороны этого произведен1я. 
И въ немъ мы видимъ Бенощю быстро схватывающимъ, 
но поверхностнымъ наблюдателемъ. Не проникая до ос- 
новныхъ источниковъ, изъ которыхъ черпаетъ истинный 
художникъ свои образы, онъ удовлетворяется результата- 
ми, добытыми другими. Самъ онъ не наблюдаетъ, не 
ищетъ. Законы перспективы и разм'Ьровъ челов1Мческаго 
ткю, не м'Ёшаютъ ему укорочивать свои фигуры и ста- 
вить ихъ въ неправильныя отношетя къ тому м^сту, 
которое он^М занимаютъ въ картин'Ь. Рисунокъ фигуры 
и особенно оконечностей часто неправиленъ; контуры 
Р'Ьзки и жестки, и потому выражен1я лицъ холодны; въ 
ихъ движен1яхъ видна иногда неловкость и неподвиж- 
ность. То же невнимате къ научнымъ даннымъ въ изоб- 
ражаемой имъ архитектур]^: онъ загромождаетъ ее раз- 
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ЛИЧНЫМИ планами и украшеншми^ но располагаетъ все 
это съ наивностью Фра Анжелико и Мазолино. Что 
у т^хъ было сл1^дств1емъ незнашя, у него, одного изъ 
талантлив']^йшихъ представителей времени Возрождешя, 
является уже невнимашемъ. Какъ колористъ, онъ также 
не заставляетъ забывать исчисленные нами недостатки. 

Подробное описате фресокъ наглядн'Ёе укажетъ наиъ 
ихъ значеше. 

1) О^ъ быно^ада. Сцена происходить передъ 
дворцомъ Ноя, нарисованнымъ въ стиле Возрождешя. 
Сквозь стволы пальмъ, лавровъ и кипарисовъ вид1^нъ 
горный пейзажъ съ домиками и поъЛетъяшл. Сл'Ьва отъ 
дворца высокая бесЬдка, плоская крыша которой вся 
заросла виноградомъ; къ ней приставлены л'Ёстницы, по 
которымъ взбираются юноши и срываютъ сп']^лые9 сочные 
грозды; д']&вушки принимаютъ ихъ въ корзины и свали- 
ваютъ въ чанъ, гд'Ь голыми ногами давить ихъ краси- 
вый работникъ; сокъ стекаетъ въ подставлейную чашу. 
Передъ нами полная картина сбора винограда и выд]^лки 
вина, какъ оно и до сихъ поръ производится въ Иташи. 
Д-Ьвушки,— изъ которыхъ одна несетъ на голов* напол- 
ненную виноградомъ корзину, другая только что приняла 
ее изъ рукъ стоящаго на л'ёстниц'ё юноши, высоко держа 
ее обеими руками надъ головою, третья еш.е ждетъ своей, 
пока ей передадутъ ее наполненную, и наконецъ четвер- 
тая, ссыпающая виноградъ въ чанъ— напоминаютъ свои- 
ми изящными фигурами и н'Ьсколько изысканными позами 
помпеевскихъ танцовщицъ и такъ же, какъ он*, преис- 
полнены прелести. 

На переднемъ план* самъ Патргархъ, къ которому ис- 
пуганно прижались два внука; лающая собака напугала 
ихъ и кром* того двухъ голыхъ ребятъ, поместившихся 
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на эемл^. Между тЬжь вино готово» надо его попробо- 
вать, и Ной уже опорожнилъ полный золотой кубокъ, 
поднесенный ему его женой. Внно подМствовало; старцу 
сд'киалось невыносимо жар&о, онъ сбросил'в свои одежды, 
непокрытый прилегъ въ тЬиа портика своего двор- 
ца и заснулъ безмятежнымъ сномъ. Хамъ подсм'ЬИ'- 
вается надъ нимъ, между т^мъ какъ 1афетъ, отвернув- 
1пись9 прикрываетъ его наготу. Среди окружающихъ 
женщинъ, старающихся тоже не смотр'Ьть, стоить изв'Ь- 
стная Дег^о^поза сЦ Пва^: она тоже прикрыла рукою 
глаза, но такъ, что между пальцами можетъ все ви}фгъ. 
Какъ мы уже говорили, Беноццо рисовалъ ату фреску 
съ особой любовью. Ни въ одной изъ посл'Ёдующихъ 
онъ не достигъ ея красоты, но уже и въ ней видно на- 
правлеше, заведшее художника далеко за пред']^ы эко- 
номической композищи. Увлечете изображать побоч- 
ные эпизоды скоро заставить его забывать главное 
содержаше, что съ особенною силою выказалось въ его 
сл'Ёдующей картин'6. 

2) Оодержате ея: Праклятй Хама. Богатое вообра- 
жете художника увлекаетъ его кажется къ воспроизведе- 
шю всего, что было создано природой. Объективное от- 
ношеше къ изображаемому предмету забыто и главное со- 
держаше теряется въ массЬ побочныхъ и разнообразныхъ 
эпизодовъ. Сцена Прокмтгя занимаетъ небольшой уго- 
локъ картины, и Ной проклинаетъ такъ добродушно, что 
неудивительно, что эта сцена не производить никакого 
впечатл'Ьшя. Но за то какое громадное пространство от- 
крываеть художникъ вдаль, и какъ подробно рисуетъ намь 
патрхархальную жизнь золотаго в']^ка1 Что за веселый пей- 
зажъ передь нами, съ его горами и долинами, съ замками 
и городами, съ пин1ями, кипарисами, пальмами и лаврами ! 



Окруженный внуками, правнуками и праправнуками, 
стоить 900 лгЁтшй старецъ въ своемъ саду. У колодца 
разм'к^тилась счастливая семья и радуется радости своего 
ребенка; къ колодцу идутъ на водопой дише зв^^ри и 
прилетаютъ л^к^ныя птицы; подходить къ нему и кра* 
сивая д'Ёвушка, ведя за руку мальчугана; амфора на го- 
лов'Ё ея; другая д']^вушка заплетаеть маленькой д^^вочк*]^ 
косы; черезь открытый ворота женщины и мужчины съ 
д'Ьтьми идуть вь поле, юноши собираются на соколиную 
охоту; д'Ёти играють съ собаками, птицы снують въ воз- 
дух^^, на крыш'Ь дома дв^^ д']^вушки выпии посмотреть 
на прекрасный Бож1й М1рь, а павлинъ блестящимь ко- 
лесомь поднялъ свой великол^^пный хвость! И это идил- 
лическое изображеше радостей жизни украшаетъ клад- 
бище! Такь ИЗМЕНИЛОСЬ мхровоззр'Ьте итальянцевь XV 
в^^ка и какой контрасть съ изображешоми Торжества 
Смерти и Страшнаго Суда, потрясающими своими гран- 
Д103НЫМИ образами! 

Въ увлечеши этими радостями жизни и побуждаемый 
господствующимь духомъ времени, Веноццо все бол-Ье и 
бол^^е забываеть главный предметъ своихъ композищй, 
ослабляя тЁмъ впечатлимте ихъ единства, но увлекая 
вс']Мхъ своимъ не знающимь пред'кгювъ воображен1емъ. 

3) Достроете вавилонской башт. Художникъ въ 
этой фреск'Ё совершенно забываеть свой сюжеть и вос- 
производить сцену постройки здашя такъ, какъ она про- 
изводилась въ его время, со ъо^Ът подробностями уста- 
новленныхъ подмостковь, м^Мшатя извести, каменныхъ 
и плотничныхъ инструментовь и т. д. Съ двухъ сторонъ 
изображена толпа зрителей; но все это пизанцы и фло- 
рентинцы съ ихъ физ10ном1Ями И костюмамиг мы видимъ 
передъ собою собравшуюся толпу при возведеши какого 



нибудь итальянсваго собора; мы узнаемъ знакомыя лица 
Медичисовъ. . 

Эта фреска примыкаетъ къ капелл*]^, надъ входонъ 
которой Беноццо нарисовалъ: 

4) Шкланете царей. По горной дорог)^ прибыли 
цари, окруженные своею свитою на коняхъ. Оба стар*- 
Ш1е сл^^зли съ коней и преклонили кол'Ьна передъ си- 
дшцимъ на кол1твхъ Марш Младенцемъ; сзади ея 1о- 
сифъ, подробности прштившей ихъ хижины и ангелы, 
славяпце Христа. Среди свиты Гоззоли нарисовалъ са- 
мого себя. Подъ этой фрес^^ой изображено ,,Благов^- 
щеше^ и по бокаиъ два ангела. 

5) А^аамд и щеци Ваала т хралт язычнтобъ. 

6) Еересемш еъ Шипеть, Авраамъ съ Сарою, на- 
поминая собою престар'благо итальянскаго графа, 'бдеть 
верхомъ на веливол^^номъ конЬ; Сара и сопутствуюпця 
ей женпгины тоже верхами. Юный пажъ сдерживаетъ за 
кольцо ошейника рву)цуюся впередъ борзую собаку; на 
мулахъ везутъ пожитки, и длинный ихъ караванъ^ далеко 
ушедпий впередъ, теряется въ пропадающей вдали дорогЬ. 
Справа стада и ссора пастуховъ. 

7) 11о(Ша Авраама. Въ середин'Ё пл1^ненные цари. 
Справа и сл'бва сражеше; воины, какъ п']^ш1е, такъ и 
конные, од'&ты въ среднев'Ёковые костюмы; мало знашя 
въ раккурсахъ лежащихъ на земл1^ убитыхъ. 

8) Исторгя Агари. Сл^^ва семейный сов^^тъ о судьб^^ 
Агари; она стоитъ передъ Авраамомъ въ полной до- 
стоинства, удивительно красивой поз"]^; это одна изъ самыхъ 
удачныхъ фигуръ всего цикла. Сцена наказашя Агари 
Сарой почти каррикатурна; загЁмъ мы видимъ изгнан- 
ную Агарь съ Измаиломъ и явлеше ей ангела; послед- 
няя сцена напоминаетъ подобную сцену Фра Беато 
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АнжелиБО. Три ангела являются къ Аврааму; онъ 
ихъ прив-Ьтствуеть и угощаетъ трапезою; Сара смотритъ 
изъ палатки и, услыхавъ отъ одного изъ нихъ проро- 
чество о томъ, что она родить сына, добродушно смеется. 
Всё эти сцены преисполнены идиллической прелести. 
Красивыя фигуры ангеловъ и достопочтенный Патрхархъ 
съ его выразительной головою принадлежать къ лучшимъ 
моиентамъ всего цикла. 

9) Разрушете Содома и Гоморры. Б']^гство Лота сь 
семьей. Огненный дождь, бросаемый ангелами; на ули- 
цахь разрушающихся городовь толпы убитыхъ и борю- 
щихся сь смертью. Обернувшаяся жена Лота обращена 
въ соляной столбъ. — Мвчущ1е молти ангелы очень 
оживлены и изображены энергичнее, нежели переполнен- 
ныя группы несчастныхъ обитателей проклятаго м^кста. 
Фигура жены Лота какъ будто срисована со статуи; 
самъ же Лотъ утрированъ и пошль. 

10) Вь этой фреск* Беноццо сЬять вь своей сфер*. 
Авраамь у своей палатки говорить сь своими о судьб^^ 
Измаила и Исаака. На дальнемь план*]^ мы снова ви- 
димь Агарь, удаляющуюся сь Измаиломь въ пустьшю; 
Исааку готовится другое: Авраамь отправляется съ 
нимь на гору Морга, гд^ повел'Ьно ему его принести въ 
жертву. Снаряжень осликь всЁмъ нужнымь для путе- 
шеств1я, и этоть осликь и идупцй около него Патрхархъ 
съ сыномь, не подозр'Ьвающимъ цели путешеств1я, пред- 
ставляють одну изъ самыхъ изящныхъ картинь итальян- 
скаго искусства. Оправа — Авраамъ съ сыномь под- 
нимаются на гору, гд-Ь совершилось чудо, тоже изобра- 
женное художникомь и, по совершеши его^ отецъ съ 
сыномь мирно сходять съ горы и вмЁсг]^ съ прислуж- 
никами садятся завтракать. 



ЗагЬиъ идетъ иетор1я Ревекки: 

И) Аераат атпрамлетё Исаака ю п^ть. Вотр1Ьча 
у колодда. Свадебшгй пиръ. Поэтически изображена 
сцена у колодца: Ед1азаръ пьетъ иэъ кувшина, который 
поддерживаетъ Ревекка; около нихъ три красивыя д'Ь* 
вушки съ кршинаии на головахъ. По дальнимъ планаиъ 
много побочныхъ эпизодовъ. 

12) Рождете Исава и 1акова. ВелшшгЬпно убранная 
въ стил^ Возроаденк комната роженицы. По середин^^, 
подъ тр1умфальною аркою, сд^^лка о правЬ первородства; 
егарп11й продаетъ его за чечевичную похлебку. Оправа 
изгнаше Исава и благословеше Хакова. 

13) Истаргл 1(шма. Сл^^ва его удалеше изъ дома; 
ва заднемъ пдан^^ изображенъ его вЬпцй сонъ: л^стнищц 
достающая до небесъ и спускаюпцеся и поднимаюпцеся 
по ней ангелы; встреча съ Рахилью. Пляска и свадеб- 
ный пиръ. Справа борьба Такова съ ангеломъ. Танцую- 
пце и участники пира представляютъ очень оживленную 
сцену; особенно красивы одевды, драпируюпця пляшу- 
щихъ дЪвушекъ. Фигуры ангеловъ преисполнены пре- 
лести; видно, что еще вл1яше Фра Беато Анзкелико от- 
зывалось и въ позднЬйшихъ произведетяхъ Беноццо. 

14) ВСЩ/ПМ1 м Щ11аш/р€ш Исава в» 1аковьшд. При- 
быт1е 1акова въ Солимъ и сд'Ьлка съ ханаанцами на 
счетъ Дины, дочери Рахили. Сл^ва уб1еше жителей Се- 
лима. Эта фреска богата подробностями пшроко разви- 
таго пейзажа: стадо коровъ, пастухи, отдаленный скалы, 
на ВЫСОТЕ городъ, прибываюпце воины, группы пре- 
красныхъ женпщнъ, д'бти, птицы и наконецъ сидяпцй 
на первомъ план^^ на возвышети громадный орелъ. 
Много головъ на этой фреск'6 совершенно разрушен- 
ныхъ. 
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15) Исторгя Тосифа въ четыре^ъ отд1^вшяхъ: сл^^ва 
1осифъ разсказываетъ братьямъ свой сонь; они напа- 
даютъ на него и сажаютъ въ цистерну; затбмъ про- 
даютъ его египетскимъ Еупцамъ и нриносятъ окровав-* 
ленныя его одежды отцу. Прибыт1е 1осифа въ Бгапегь, 
сцена съ женой Пентефр1я и наконедъ темница изобра- 
жены на той же фреск'Ь. Изъ вс^Ьхъ втихъ эпизодовъ 
особенно хорошо изображена сцена, когда престар'Ьлый 
Хаковъ узнаетъ окровавленную одежду своего любимца. 

16) 1оалфъ т Штт/ь. Истолковавпе сновъ Фаратгац 
покупка хлЁба у братьевъ; братья узнаютъ его. В0Ь 
эти сцены разд'блены великол]&пными архитектурными 
декоращями. На этой-^то фресюЬ пизанцы пом'ёстили, 
на свитк'Ь, поддержанномъ двумя летяпщми ангелами 
хвалебную надпись въ честь художника, такъ какъ по- 
ловина предпринято^ имъ работы была окончена (^е1 
тегго (1а1Г орега*). 

Но для насъ она совершенно оканчивается, ибо 
остальныя фрески^ изображаюп1.1я жизнь и д'бянья Мои- 
сея, въ такомъ разрушенномъ состояши, что не пред- 
ставляется возможности сд']^лать о нихъ какое либо за- 
ключеше. Тутъ мы видимъ: 17) Воспиташе Моисея при 
двор* Фараона; 18) Переходъ черезъ Чермное море; 
19) Получете Моисеемъ скрижалей зав-Ьта. Золотой 
телецъ; 20) Меташе жеребья; Расцв^тппй жезлъ Аарона; 
Медный зм*й; 21) Падете Херихона и 22) Царицу Сав- 
скую передъ Ооломономъ, богатую, но совершенно раз- 
рушенную композицию. Сохранилась только верхняя 
часть съ изображенной на ней толпой народа"^). 



*) Фрески Беноццо Гоззоли въ Сатро 8ап(;о изданы Ьа81П10. Въ его 
время он"]^ были въ дучшемъ видф, и то, что разрушено, мы ножемъ толво 
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Неравное достоинстао этихъ фреоовъ бросаегоа въ 
глаза. Лучшая изъ нихъ вее-таош остаетод первая но 
и въ нейуЕакъ мы ааи^^тнди вшпе, ясно выразилось то 
направлеше художника, которое п1шввло его къ столь 
неравнону и неодинаковому ихъ достоинству — это его 
увдечше зъ изображеши ш)бочныхъ эпизодовъ. Задрае 
нланн картины сдЬдадись для него главною ц'к№ю; въ 
нихъ хочется ему блеснуть перспективными знашями, и 
для этого онь переподБяетъ ихъ изображешями здашй 
Бсевовжжныхъ видовгь и сткл^ онь воспроизводить 
сущесФвуюпця, какъ напр. Пантеонъ, башни Флорентий- 
ской Оиньорш, Пизансшй соборгь, но большею частш 
саяъ сочиняетъ ихъ и н1&которыя такъ удачно» что они 
кажутся неисподиенныни проэктани какого иибудь Ми- 
хелоццо Михедоцци или Беиедетто да Маяно; часто 
въ нихъ онъ поражаезъ превосходными деталями, от- 
д^^ьной ложей, лестницей, колоннадой, трхумфальиой ар* 
ксА, созданными совершенно въ дух'Ь Во^мккдевоя и 
изукрашшными орнаментами, въ которыхъ видны и 
вкусъ, и большое зваше классическихъ древностей. Но 
онъ не обращаетъ никакого внииангя на занимаемое 
этими здав1ями пространство, и они въ своемъ нагро- 
мождеиш напоминаютъ задн1е планы Антошо Венещано 
и Андреа да Фирензе на фрескахъ, изображающихъ 
жгань Св. Райнера въ томъ аве Сашро 8ап^о. 

За то удивительный талантъ и воображете выказы* 
ваетъ художникъ, рисуя всевозможныхъ животныхъ. Ло- 
шади, мулы, верблюды, собаки, зайцы, козы, овцы, птицы 



возстановить по его гравюраиъ. Большая часть оригиналныхъ рнсун- 

ковъ Беноццо къ этимъ фрескамъ, находятся у Боп ^08ё Маёгаго въ Иад- 

рит1; онъ купить ихъ въ Пиз*!. 
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;г6сныя и болотныя**вое это въ шобЕиая ншюдняетъ 
задше и средше планы его картакъ; даже ^олотаго 
тельца^ онъ воспроизводить натуралистически. 

Еще бол^ увлекается онъ изображешемъ человЬ* 
ческой фигуры, помещая ее въ овоеиъ творческоиъ увле» 
чеши всюду, часто безъ всакаго отношешя къ изобра* 
жаемоиу событш, которое въ его коипозищяхъ совер- 
шается какъ бы во сн^: то же самое лицо изображается 
въ различныхъ обстоятельствахъ жизни среди одного и то- 
го же пространства; часто видимый еще младенцемъ на л^^- 
вой стороне фрески, на правой онъ уже шцюсъ красивымъ 
юношей, и, чтобы больше разсказать объ изображаемомъ 
лштЬ, художникъ пользуется и переднимъ, и среднимъ, 
и безконечными дальними планами картины. Поэтому 
главный интересъ дЬлится на кЬсколько частныхъ, по- 
бочное обстоятельство затемняетъ, главное и общее впе- 
чатлимте исчезаешь. 

Но при вс^Мхъ этихъ недостаткахъ всюду присущее 
чувство красоты, поражающее умъ и душу, заставляетъ 
забывать о нихъ. Прямо взятыя изъ жизни группы дЬ- 
тей, М1ръ которыхъ Беноццо первый открылъ для 
искусства, ихъ живыя, см^^пцяся лищ1, ихъ наивные 
игры, см«хъ и улыбки; группы дЬвушекъ, несущцхъ 
на головахъ корзины съ виноградомъ или высоте кув- 
шины, танцующихъ въ оживленной пляск'6, женщины 
съ ДЕТЬМИ на рукахъ— все это влечетъ красотою формъ 
и какою-то целомудренною свежестью. Въ выраженш 
нравственно серьезныхъ лицъ, старческихъ и благодуш- 
ныхъ, какъ напр. Авраама, угощающаго ангеловъ или 
мирно завтракающаго съ Исаакомъ и слугами послам 
страпшаго испытанш, художникъ на высоте своей за- 
дачи. Прелестна престарелая Сара, добродушно раз- 
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(жЬявшаябя рЬчамъ ангела, выглядывая изъ своей па- 
латки. О чудной фигур'Ь Агари, стоящей передъ семей- 
нымъ судомъ, мы уже говорили; въ ней чудится не- 
изъяснимая прелесть тЬхъ греческихъ статуетокъ, кото*- 
рыя недавно были открыты въ ТанагрЬ. Вь одеждахъ 
Беноццо выказываетъ много вкуса. Справедливо кто-то 
еш^ъ, ■,«> ш»,»^ ,» ж^ ш>1ш Вв«щ1» »ь 
первый разъ улыбнулось. Теперь эти фрески находятся 
въ полуразрушенномъ состояши, но когда краски ихъ 
были св1^жи, то общее впечатлимте ихъ должно было 
быть очаровательнымъ. Въ нихъ С1яла радость жизни, 
въ нихъ заговорила природа многочисленными своими 
языками, и духъ челов^Мчесюй , смущенный ужасами 
изображешй Дж10ттистовъ, успокоивался на создатяхъ 
Бенощю, улыбался и радовался, ибо только одну ра- 
дость возбуждали эти дЁтсше лики, эти юношесше 
взоры, эта гращя женщины, эта безпред'Ёльная широта 
пейзажей, это добродуппе старцевъ и это неистощимое 
богатство плодовъ земныхъ и даянья — времено М1р- 
ныхъ. На время замиралъ въ душ'Ё ужасъ ада и хоте- 
лось жить и в']Мрилось въ одухотворяющее вл1яше всего 
Живаго. 

Бром'Ь работъ въ Сатро 8ап1о, Бенощю нарисовалъ 
еще н1Мсколько алтарныхъ иконъ; но такъ какъ значете 
въ исторш искусства даютъ ему описанныя нами 
довольно подробно фрески капеллы Риккарди и Сатро 
8ап1о, то мы и не остановимся на этихъ иконахъ. Новаго 
намъ он^М ничего не скажутъ. 

По податнымъ спискамъ, сохранившимся во фло- 
рентинскихъ архивахъ, мы знаемъ, что Бенощ^о, кром'Ё 
им']Мтя во Флоренщи, им^№ собственный домъ въ Пиз'б, 
въ которомъ онъ жилъ съ своею женою Мопа Ьепа и 
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шестью д'Ьтыш и еще еъ бодышшъ еемействомъ брата 
Ботешсо. Не дичики ли апхъ д'Ьтвй кн видииъ ве- 
седо улыбающимися съ ^фесовъ Сатро 8апЫ 

По надписи на воэдвигиутомъ пизанцаии въ Оашро 
8ап1о паиятник'Ь значится, что Беноцдо окончидъ свою 
жизнь въ 1478 году. Но по недавно онубликованныиъ 
докумецтамъ 01атр1 мы встр^^чамъ Беноццо во Ф^ю- 
ренцш еще въ 1496 году; онъ вм^сгЬ съ другими ху- 
дожниками былъ оц'бнщикомъ фресокъ А1ев80 ВаМоУ!- 
пеШ въ 8. Тпш(;й. 



ГЛАВА X. 
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Вь пред^ьвдущвмъ изложенш разввт1я итадьянскаго 
иокусетва ХУ егол^Ыя мы вадЬш, что разлЬлеиве об- 
нято труда много опособствовало усп'Ьху достижешя 
пре1Яподоженной цели. Чтобы овладеть формами д«й* 
ствительности и подготовить почву для высшаго прояв* 
лешя иокомаго образа идеала своего времени, художники 
безоозиательно д1лятъ между собою общее дЬло^ и по* 
этому каждый изъ тЁхъ, д'Ёятельность которыхъ мы они* 
сади, исключая конечно корифеевъ Во^юждешя, пред- 
ставляется намъ н'бсколько одностороннимъ. 

Ббльшая часть художниковъ посвящаетъ свои силы 
на изучеше научныхъ основъ искусства; въ перспектив'^ 
и знати пропорщй челов'Ьческаго тЬш одни думаютъ 
найдти главную опору и действительно вносятъ въ об- 



щее д'кио незыблеиыя основы. Друпе въ изученш древ- 
нихъ образцовъ ищутъ настояпщхъ жкрь и отношешй; 
сохранивш1еся памятники возбуждаютъ вообрахеше, а 
самостоятельное творчество находить въ нихъ и образцы 
для подражашя, и мерило для опред'Ьлен1я собственныхъ 
силъ. «Шеггература и общественное мнЬше поддержива- 
ютъ это направлеше и питаютъ его заманчивыми темами. 
Одни художники наблюдаютъ природу, схватывая впе- 
чатлительной душой ея красивый проявлешя; въ ней 
одной они ищутъ образцовъ новыхъ формъ и начина- 
ють понимать сокровеннМппя тайны ея силъ и вл1яшй. 
Но друпе разлагаютъ эту природу, разс^^каютъ трупы» 
тщательно изучаютъ строеше скелета, расположеше мус- 
куловъ и устройство сочленешй, думая этимъ путемъ 
постичь образоваше внешней формы. Наконецъ, еще 
иные видятъ въ способ^^ наложен1я красокъ, ихъ см^^- 
шешй и солостановлешй, улавливая загадочные эффекты 
св^^та и г1ней, средство вызвать образъ, отв^^чаюпцй 
общему неумолкаемому требовашю. Совокупными силами 
живопись соверп1ала свое постепенное образоваше, не- 
зам^^тно подчиняя себ^ друпе элементы искусства — ^ар- 
хитектуру и пластику. Архитектоника распред'Ьляла сим- 
метрически группы и давала массамъ ритмическое дви- 
жете при гармоническомъ построенш композищи — въ 
этомъ была главная заслуга Мазачч10. Пластика входила 
въ выработку формъ, въ благородное течете контура и 
какъ бы подготовляла для живописи матер1алы. Дона^ 
телло, Гиберти и вся обширная семья итальянскихъ 
скульпторовъ шли впереди, и ц'Ьлый классъ художни- 
ковъ, воспитавшихся въ ихъ мастерскихъ, внесъ въ 
живопись вл1яте мраморныхъ и металлическихъ произ- 
ведетй. Благодаря совокупной работЬ, обпцй капиталь 
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звашя и опыта накоплялся, хотя большинство худож- 
никовъ' работало съ ббльшей, или меньшей ис^иючитель* 
ностью въ своенъ врутб, ограниченнонъ ихъ индивиду- 
альными особенностями. 

Но было уже время уб'бдиться, насколько всЬ эти 
накопленныя знашя и опытъ подвинули общую работу 
обрЬтетя новаго образа; насколько веб эти знашя и 
опыты въ силахъ помочь при выполневаи общихъ, выс- 
шихъ задачъ искусства? Время требовало появлешя мо- 
гучаго таланта, подобнаго Дж10тто въ прошломъ стол^^- 
тш, котсфый совм^Ьстилъ бы въ себ^ все до него добы- 
тое и указалъ бы современникамъ истинный путь, по 
которому сл^Ьдуетъ идти къ предположенной ц^^. Та- 
ковымъ, къ счастью итальянскаго искусства, явился До- 
менико Гирландайо. Онъ былъ настоящимъ представи- 
телемъ кватрочентистовъ и завершителемъ того, къ чему 
стремились Уччелди, Доменико Венещаео, Андреа дель 
Кастаньо, братья Поллайоли, Пезелли, Бальдовинетти, 
Веррокк10, Фра Филиппе Липни съ сыномъ, Сандро 
Боттичелли и Беноццо Гоззоли. 

Упорнымъ трудомъ усвоилъ свбЬ Гирландайо в&к 
необходимый знашя. Онъ прошелъ школу Огфсеш 
(мастерство золотыхъ дблъ), которую проходило боль- 
шинство флорентинскихъ художниковъ, гд'6 выработалъ 
себ^ точный и твердый рисунокъ, сохранивъ и въ по- 
сл^Ь дующих ъ самыхъ лучшихъ своихъ произведешяхъ 
стилистичесшя особенности металлической техники, при- 
лагая ихъ какъ въ изображешяхъ складокъ одеждъ, такъ 
и самаго челов^^ческаго 'Лш. ЗатЬмъ учете у Алессо 
Бальдовинетти знакомитъ его съ пр1емами новой тех- 
ники живописи, но онъ не удовлетворяется ею; можетъ 
быть, даже прим']Ьръ учителя, желавшаго приложить тех- 
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нику маодшныхъ кршкжъ къ фрееж^, воадержалъ Ги|^ 
ландайо отъ подобныхъ оцаоныхъ опытокц оеъ оетвтш 
в'Ьренъ фрес&'Ь и старой методе а1 (етрега и ихъ до* 
водить до совершенства. Но Алессо прим'Ьромъ овоюгь 
учить его Еакь смотр'Ьть и изучать прцроду* сь точ- 
ностью стараясь подавать вс]^ ея подробнооти. Бош 
бы сохранились фрески въ 8. ТгиШ;^, составдашшд 
славу Бальдовинетти, мы вероятно наошш бы много об- 
щихъ точе&ь соприкосновешл учшика съ учитедекь. 
Введенное учителемь обыкновев]в ном^^щать свидетелями 
изобразваемыхъ событ1й портреты современнивовъ пере- 
шло и къ Гирдандайо. Накоиемъ Бальдовиветти вво* 
дитъ его вь ВЫСШ1Й М1ръ искусства, знакомя его съ мо- 
заикой» и Гирландайо вполне понимаеть высокое ея зва- 
чеше. Онь предпочитаетъ ее лшвописи, называя ее ис* 
кусствомь „в'Ёчнымь^; живопись же была въ его глазахъ 
искусствомь вра1шнымъ. 

Но главными учителями Гщшшдайо были Дж10тто 
и Мазачч1о. Онь чувствуетъ свое (фодство съ ихъ ве- 
ликими произведен1ями, украшающими ст^ны капеддь 
8. Сгосе и Бранкаччи, и, глядя на нихъ, совнаетъ, 
что искусство дМствуетъ на душу челов'&ка не одн<м1 
какой либо своею стороною, будь это самый правиль- 
ный или красивый ртюунокъ, будь это великол^^пный 
кодоритЬ) или волшебство св^то-тёнИ) или удивитель- 
ное разшюбразхе побочцыхъ эпизодовь; онъ совнавтъ, 
что искусство призвано выполнить бол^^е высшую за* 
дачу, и что оно должно подчинить веб входяпце въ него 
элементы высшимъ ц1к]шмъ1 А ата ц'Ьль — возсоздаше 
образа, воплощающаго идеалъ какъ въ отд-кльномь яв- 
ленш, такъ и въ величавомъ общемъ сопостаЕЮвлшш. 
И онъ, подобно Дж10тто и Мазачч10, стремится доводить 



евов шишовшци до художветвеннага? въ саме11ъ себ^ 
зажонченнаго едгаотва, переработавъ шя^ додгаго и 
у1юрнаго труда, поод^^ зрбшго равмышленк ве^б входя- 
Щ1е въ нихъ элементы. И мощный, творчееий духъ его 
захватываетъ обширное пространство н закр^Ьоляеть т 
немъ, какъ бы вдохновенно, созр'Ёвппя создашя богатаго 
своего вообраакешя. Дааотто увавадъ ему на это стрем- 
лш1е &ъ ед]шству, а Мазаччю быль ему образцомъ нрав- 
дивости и естественности изображевоя. П[шчемъ пошли 
ему на пользу и опыты мастерюъ другнхъ вшправлешй; 
онъ воспринимаетъ добытые ими результаты, но вослрт- 
нимаетъ въ м'Ьру, подчиняя все главному, и на этомь 
пути незам'Ьтно пртближается къ зав'Ётной области 
св1Ьто-гЁни1 Органически переработавъ въ себ^ резуль- 
таты спещадьныхъ ваправлешй, онъ даетъ ноныя силы 
могупхественному поступательному движешю впередъ ис- 
кусства, конечная ц^ль котораго была уже недалеко! 
Не мен'Ье поучительнымъ представляется намъ Гиршн- 
дайо, и8образивш1й въ своихъ произведешяхъ типичесюя 
черты флорентинскаго общества. Въ вводимыхъ имъ въ 
св(шхъ композищяхъ портретныхъ изображен1яхъ онъ 
не ограничивается передачей вн'Ьшнихъ ихъ чертъ, а 
стремится передать въ ихъ лицахъ ихъ душу со всЬми 
ея качествами, наклонностями, страстями и думами, отра- 
жающимися во внЬшнемъ облик'Ь не подъ влгяшемъ слу- 
чайнаго импульса, а какъ результатъ пережитыхъ впе- 
чатл'Ёшй. Поэтому его портретный изображен]я, подоб- 
но изображешямъ Донателло, являются историческими. 
Рисуя лучшихъ людей своего времени, онъ передаетъ 
потомству въ опред'Ьленныхъ образахъ лучш1я душевныя 
и умственныя черты своего ва^икаго и богатаго твор- 
ческими и интелектуальными силами общества. Очищая 



и возвышая все, къ чему не прикасается его пытливая 
мысль, онъ иэображаетъ только то, что достойно изоб- 
ражешя, и если ему на пути встр']^чаются подробности 
случайный или незначительныя, онъ или отстраняетъ ихъ 
настолько, насколько позволяетъ это истина, или подчи- 
няетъ ихъ главному. . 

Подобно Мазачч10, Гирландайо стремится къ сово- 
куплешю многообразныхъ сторонъ искусства; самое ихъ 
совокуплеше совершится гешемъ Рафаеля, который снова 
вернется къ единству Дяаотто. Эти имена — Дяаотто, Ма- 
зачч10, Гирландайо и Рафаель совм^&щан)тъ въ себЬ всю 
исторш итальянскаго искусства. 

Доменико Гирландайо родился во Флоренцш въ 
1449 году. Отецъ его, называвппйся Тоштаво Л! Спг- 
гасИ 41 Бо88о В1§ог(11, былъ эолотыхъ д^№ мастеромъ 
и маклеромъ. Объ юности Доменико мы знаемъ только, 
что его отдали въ учете къ золотыхъ д^№ мастеру, 
отличавшемуся исполне]вЁемъ очень изящныхъ золотыхъ 
гирляндъ для головныхъ украшетй флорентинскихъ 
дамъ и названнаго поэтому гирляндщикомъ (О-ЫгЬпсЫо 
или бггЦап^ю); это прозвище Гирландайо перешло 
отъ учителя на ученика, и подъ этимъ именемъ онъ 
сталъ изв'Ёстенъ въ исторш искусства. 

Первыя его произведешя мы встрЬчаемъ въ 1480 
году; сл^^довательно видимъ его не юношей, но зрЬ- 
лымъ мужемъ 30 л^^тъ. Прежде нежели сделаться масте- 
ромъ онъ прошелъ долпй приготовительный искусъ, 
совершенствуя себя въ Оге&сеп'и и занимаясь живописью 
подъ руководстюмъ А1е880 ВаМоушеШ. Тихо, но сосре- 
доточенно подвигается онъ впередъ. Видно, что все 
доставалось ему 1г]^ною упорнаго труда; бол^е молодой 
Мазачч1о уже давно окончилъ свое земное жит1е въ 
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^^Ь1«ц въ которыя Доиенико только еще приготовляет- 
ся къ своему поприщу. 

Первая вакавянная ему, какъ мастеру, работа въ 
0§ш88ап1л неивв^стнымъ тогда еще Атеп^ Уевриссь 
которому суждено было впосл^дствш передать свое имя 
Новому открытому св^Ьту, не сохранилась; но до насъ 
Д0П1ЛИ нарисованныя Гирландайо въ той же церкви и 
въ томъ же 1480 году црЬ фрески, иэъ которыхъ одна 
иаображаетъ Дайную вечерю% а другая — ^Ов. Терогаша^ 
По нимъ мы можемъ судить о степени развит1я худож* 
ника. 

Въ вомповищи Дайной вечери^ онъ сл^^дуетъ Андреа 
дель Кастаньоу передавая ее какъ истс^ческое собыпе 
и повторяя въ ней даже н^Ькоторыя фигуры своего пред- 
шественника; но онъ не ограничивается подражатемъ: вы- 
раженш лицъ апостоловъ онъ придаетъ ббльшее достоин- 
ство и смягчаетъ реалистическую терпкость Кастаньо. 
Словно ПОВЕЯЛО надъ собравшимися апостолами слово 
Христа, возбуждая тихое,! едва зам'бтное волнеше на ихъ 
лицахъ. Фреска занимаетъ всю сгЁну Рефекторш, прямо 
противъ входныхъ дверей. Въ комнагЬ со сводами, съ 
открытымъ полукруглымъ пространствомъ въ садъ, гд-Ь 
видны цвЬты и деревья, кругомъ длиннаго стола сидятъ 
апостолы; среди нихъ Христосъ; два апостола по краямъ 
стола, а 1уда— спереди на особомъ стул^^, въ профиль къ 
зрителю. Слегка выраженное душевное возбуждеше апо*- 
столовъ оживляетъ эту композицш. Ко Христу, под- 
нявшему правую руку, прилегъ 1оаннъ; близь него Петръ 
съ ножемъ въ рук*]^; другою, указывая на Христа, онъ 
грозно смотритъ на предателя, вступивпшго съ нимъ въ 
разговоръ. Два апостола привстали съ своихъ м^^стъ, 
чтобы лучше разслушать то, что сказалъ Христосъ, 



Одинъ И8Ъ апоетоловъ грустно еложидъ руки, другой 
печально склонилъ голову на руку (эта фигура прямо 
ерисоваиа съ фигуры Кастаньо). Остальное въ спокой- 
ныхъ повахъ, какъ бы обдумывая сказанное икъ любл^ 
мымъ Учитедемъ. Внизу подпись 1480 г. 9то первое 
изтЬстоое наиъ прои8веден1е Гирландайо показвшмть 
намъ его еще далеко не зрЬлыиъ. Краска щбе^ карнацш 
кирпичио-коричневатаго ]щЬта9 контуры р^^ки и сухи, и 
усиленная около нить т'Ьнь безъ всякой нужды придаетъ 
еще бо^^Ье жесткости общему впечатл^Ьнш. Всюду ху- 
дожникъ употребляетъ штриховку, и еще нЬтъ ни ма« 
лМшаго намека на понимаше законовъ св1&то--тЬни. Рас- 
положеше драпировокъ несвободно; только въ лицахъ 
и позахъ схвачено оживленное впечатлимте. 

Подобно „Тайной вечери^ и изображете „(%. 1ера- 
пими^; окруженнаго своими книгами, серьезнаго и су*^ 
хаго до неподвижности. Хотя исполнете тоже, но уже 
вид^Ьнъ талантливый художникъ, еще не овлад^Мвш^й сво- 
ими средствами. Произведете Гирландайо далеко усту*- 
паетъ въ св^^ести и жизненности одновременно нари- 
сованному въ той же церкви Св. Августину Сандро Бот- 
тичелли. И таковымъ, неовлад'Ьвшшгь своими средства- 
ми художникомъ, мы видимъ Гирландайо вплоть до 1485 
года. Такъ медленно и тихо онъ развивается. 

Въ 1489 году 1\грландайо, вм'Ьст* съ другими худож- 
никами, даютъ работу въ 8а1а (1е1 ог1о^о въ Ра1агго 
УессЫо. И въ згой работе, хотя онъ и даетъ своимъ 
фигурамъ бол*е пластическую округленность, и видно 
уже, что онъ не далекъ отъ полнаго созр4вашя , онъ все 
еще является намъ учащимся и развивающимся. 

Фрески этой веяикол^&пной залы, которую украшали 
произведешя лучшихъ итальянскихъ художниковъ: Бот- 



тйчелли, Филиппи&о Лишга, Поллайоли и Перуджиноу 
больше!» чмтью ооввршенно роврушены; между неболь* 
шимъ количествомъ со:1сранившихоя работъ уц&г'бла 
фреска Гирландайо. 

Онъ нарисовалъ превосходно расчлененную архитек* 
турную декорацию, образующую собою покрытый сво^ 
домъ глубошй альковъ; своды покоятся на пшрокихъ 
пилястрахъ, въ просв^тахъ которыхъ видна Флоренц{я 
съ ея соборшъ и Джюттовской Кампанилой. Два на- 
рисованные каменные льва, съ хоругвями республики въ 
лапахъ, стерегутъ поднож1е престола, на которомъ вовс^^- 
даетъ Св. Зинов1й въ ет1сж)пскомъ облачеши, съ миг- 
р(т на голов^Ь и посохомъ въ рукахъ; около него дру- 
пе два Овятыхъ. Въ люнетЬ, изображеше Богоматери 
съ Младенцемъ въ вид'б мраморнаго барельефа. Богато 
изукрашенные пилястры поддерживаютъ вызолоченный 
карнизъ; въ нишахъ изобрДжетя героевъ древности: 
Брута, Сцеволы, Дец1я Муса, Сципшна и Цицерона. 
По угламъ медальоны съ изображешями римскихъ им- 
ператоровъ. 

Очень искусно подчинилъ Гирландайо всю эту слож- 
ную композищю архитектоническимъ формамъ. Нельзя 
достаточно похвалить чистоту вкуса художника, вспом<- 
нивъ переполненныя всевозможными деталями соору- 
жешя, который воздвигали въ подобныхъ случаяхъ 
Оандро и Филиппино Линии. Все распред'Ьлено гармо- 
нически, всему отведено свое м1^сто, и перспектива пе- 
редана съ такою правильностью, съ такимъ знатемъ, 
что лучше нельзя себ* ничего и представить. И отно- 
шеше этихъ архитектонически опред'Ьленныхъ м'Ьстъ къ 
разм^щеннымъ въ нихъ фигурамъ нигд'Ь не нарушено. 
Сами фигуры величественны, и имъ дано соответствую- 



щее внраасете. Богоматери и Младенцу Гирландайо 
у]гЬ]1ъ прццагь невыраюную предеоп», а римевшгь ге-> 
роямъ — классическую сиплость ; мы вцдимъ художни- 
ка совершенно проникнутымъ духомъ древности. Но 
вое еще недостаетъ этшу прекрасному произведешю 
чаръ св^Ьто-тЬни; коричнево-красноватБш тЬни жестки, 
и не вцдно оживляющихъ рефлексовъ. Въ этомъ про* 
изведеши Гирландайо болЬе вс^хъ современныхъ ему 
художниковъ, съум^лъ совокупить религкюння пред- 
ставлешя съ античными* 

0(к5тч>ятвльетва указали ему другой нуть-иополнйшв 
ЧИСТО релипозныхъ темъ болФе возвышеннаго стиля и въ 
бол-Ье величественныхъ разм'Ьрахъ. Папа Сикстъ IV ввалъ 
его въ Римъ, гдЬ, на ряду съ лучшими художниками 
Италш рабопш 1гь Сшсстинской капелле, онъ оконча- 
тельно поб^Ьждаетъ недостатки своихъ раннихъ произ- 
ведешй и далеко оставляетъ за собою соперничествую- 
щихъ съ нимъ художниковъ. Сохранившаяся его фреска 
положительно лучшая изъ нарисованныхъ кватроченти- 
стами въ Сикстинской капелл^^. 

Третья по счету съ правой стороны, она изображаетъ 
^Призвате апоспюлоед Петра и Лндрм^. Посреди ея 
на нервомъ план]^ стоитъ Христосъ, трезвое и муже- 
ственное изображеше, напоминающее Мазаччхевскаго Хри- 
ста въ его ,динарш^, съ вьющимися волосами и до- 
вольно густою бородою; правою рукою Онъ благослов- 
ляетъ стоящихъ передъ Нимъ на кол'Ьнахъ призван- 
ныхъ апостоловъ. Къ этой главной центральной грушгб 
примыкаютъ толпы народа: сл^^ва сопутствующге Христу 
ученики, фарисеи и женпщны; справа люди всевозмож- 
ныхъ возрастовъ. На заднемъ планЬ широкое озеро, по 
берегамъ котораго раскинулись между холмами деревеньки 



и ]г]^стечки; по озеру движется лодка съ поместившимися 
въ ней апостолами, а на берегу два раза изображенъ 
Христосъ, окруженный учениками. Все д'Ьлаетъ гран- 
д103ное впечатлимте; фреска чаруетъ не колоритомъ, кото- 
рый еще слабъ и им'Ьетъ всЬ недостатки прежнихъ ра- 
ботъ художника, не прелестью отд^льныхъ эпизодовъ^ а 
своею широкою манерой, близко подходящей къ манер')^ 
Микель-Анжело. Действительная жизнь и взятые ивъ 
нея живые люди, колоссальный фигуры которыхъ вы^ 
рисованы съ чистотою миваатюриста , идеализированы 
ихъ подчинешемъ законамъ монументальной комрозищи. 
Растилаюпцйся далеко въ глубину пейзажъ съ его об- 
ширнымъ озеромъ и спокойств1е9 разлитое на всей много- 
фигурной композищи, являютъ какъ-бы предвкушеше, 
по словамъ Бургардта, Рафаелевской „Чудесной ловли^ 
и „Паси Овцы Моя^! 

Въ исполнеши этой ({фески видно, что Гирландайо 
усовершенствовалъ себя понимашемъ правильнаго рас- 
пред1^ешя св'бта и гЬни, ч^мъ рельефно выделяются 
изъ общей массы изображенныя имъ фигуры, выказывая 
везде точный и законченный рисунокъ. Но коричнево- 
красноватая карнащя, свинцовыя т^ни и неоставленная 
еще имъ манера штриховки придаютъ общему колориту 
несколько жесткое впечатлеше. 

Другая фреска, нарисованная Гирландайо въ Сик- 
стинской капелле, къ сожалешю не сохранилась. 

Подобно вс^мъ прхезжающимъ въ Римъ флорентин- 
цамъ, онъ ревностно делаетъ этюды съ развалинъ термъ, 
Колизея, водопроводовъ, храмовъ и всевозможныхъ архи- 
тектурныхъ и скульптурныхъ украшешй. Расширяя свой 
артистическ1й запасъ и развивая вкусъ и понимате 
древняго М1ра, онъ удивляетъ вс^хъ замечатедьнымъ 
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гдазом'Ёромъ. Вазари говорить о немъ, что онъ, срисо- 
вывая древшя здашя, не дриб'Ьгалъ ни къ циркулю, ни 
къ масштабу; а когда поверяли эти рисунки, то шхо- 
диди размеры ихъ столь точными, какъ будто они были 
результатомъ самаго точнаго изм'Ьрешя; по глазом']^ру 
онъ срисовалъ Колизей и для сравнешя пом'Ъстилъ около 
него человеческую фигуру; н'Ёкоторые художники по 
смерти Гирландайо пров-Ьрили размеры Колизея по ве- 
личине нарисованнаго человека, и все оказалось совер- 
шенно правильнымъ. Эта верность глаза и руки у него 
общая черта съ Джхотто. 

Но, кроме упражнен1я глаза и руки, сколько впечат- 
л^щй и опыта долженъ былъ вынести художникъ, по- 
грузившись въ изучеше классическаго мхра по гран- 
д10знымъ римскимъ образцамъ. Онъ не былъ, подобно Фи- 
липпино Липпи, подавленъ ими; но, какъ Брунеллески и 
Донателло, онъ воспринималъ въ себя ихъ сущность, 
чтобы шире и глубже понять предстоящую ему задачу 
и воспользоваться новыми откровешями для подкрепле- 
шя своей самостоятельной деятельности. Древность для 
Гирландайо была не одуряющимъ, но освежаюпщмъ и 
подкрепляющимъ напиткомъ! 

Въ 1485 году мы видимъ Гирландайо въ 8. Сг1Ш1- 
шапо. Тамъ въ церкви 8* Оюуапш, въ капелле Св. 
Фины, онъ нарисовалъ две фрески, въ которыхъ изобра- 
зилъ два эпизода изъ жизни этой святой, 15 летней 
девушки, столь рано умершей, на которую жители 
8. 6шш11а110 смотрели такъ, какъ схенцы на свою Ека- 
терину. 

Въ этихъ фрескахъ Гирландайо соединилъ велич1е 
монументальнаго стиля съ удивительно нежнымъ чув- 
ствомъ. Какъ-бы размягченный грустною картиной смерти 
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МОЛОДОЙ, но уже заслужившей общую любовь своей 
доброд'Ьтелью и всеми признанной святостью 1г]^о- 
мудренной д'Ёвицы, художникъ своимъ трезвымъ и точ- 
нымъ рисунБомъ нередаетъ задушевные и меланхоли- 
чесше мотивы ея вид'Ьнья и смерти. На правой ст^^н'ё 
капеллы мы видимъ ея юношеское н'Ьжное гбло, распро- 
стертое на низкомъ лож'Ё; она еще не умерла, и въ по- 
сл']^днюю минуту ея готовой погаснуть жизни поражаетъ 
ее вид'1^ше: она видитъ самого папу, поддерживаемаго 
херувимами, и слышитъ явственно его слова^ предре- 
кающ1я ей смерть и вечное блаженство. Около уми- 
рающей дв-Ё женщины; одна изъ нихъ поддерживаетъ 
ослаб'Ьвающую голову Фины, чтобы она лучше могла 
разсмотр-бть вид'Ёше. Трогательный экстазъ св^^тится 
въ слаб']^ющихъ взорахъ умирающей. Вверху фрески мы 
видимъ д'&вственную ея душу, оставившую ея слабое, 
бренное тЬло, несомою ангелами. 1%ло же ея торже- 
ственно положено на носилки и поставлено среди 
храма; — это содержаше второй фрески. Бпископъ въ 
облачеши, окруженный причтомъ, читаетъ литш; по 
сторонамъ духовные со св'бчами и крестомъ, пЁвч1е и 
зрители въ глубокомъ созерцаши. Сквозь широше про- 
светы храма видны башни 8. в^гпишапо; въ колоколъ 
одной изъ нихъ звонитъ ангелъ. Особая прелесть этихъ 
фресокъ состоитъ въ тонкомъ понимаши, съ какимъ вы- 
полнены т^^о, лицо и руки Фины, лежащей на носил- 
кахъ среди торжественной обстановки церковной цере- 
моши, и ея восторженное состоянхе при вид*]^ чудеснаго 
явленш. Въ этомъ произведеши все напоминаетъ Дж10тто, 
и духъ его, внезапно появившись среди реалистическихъ 
увлечешй искусства XV в±щ пов^лъ ч'Ёмъ-то высокимъ 
и предостерегающимъ. Въ ораторш той же церкви 8. 
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(тюуапш сохранилось^ Благов^^щенье^; но въ этой фреск^Ь 
бол'1^6 зам'Ьтна рука Себастьяно Майнарди, зятя Гир- 
ландайо и лучшаго его ученика, постоянно помогавшаго 
ему въ его работахъ. 

Заг]^мъ вся остальная деятельность Гирландайо при- 
надлежитъ Флоренщи. Вскор^^ по возвращеши своемъ 
въ свой родной городъ онъ повторяеть въ монастыр']^ 
С. Марка свою „Тайную Вечерю^ нарисованную имъ въ 
начал1^ своей художественной д']^ятельности въ церкви 
0^188ап11. Но не эта фреска выказала его талантъ, на- 
Х0ДИВШ1ЙСЯ теперь въ полномъ развитш. 

Свою творческую мощь, покоющуюся на всесторонне 
охватывающемъ знанш, онъ выказалъ въ двухъ мону- 
ментальныхъ произведенхяхъ, сл'Ёдовавшихъ одно за дру- 
гимъ. Это фрески капеллы 8а88еШ въ церкви Св. Троицы 
и фрески въ 8. Мапа КоуеИа. ОнЬ составляютъ его 
главную славу и, подобно фрескамъ Джютто и Ма- 
заччю, возбудивъ восторгъ современниковъ, сд-блались 
предметомъ изучетя и подражан1Я для посл'&дующихъ 
покол]^тй. Въ нихъ увид'Ьли наконецъ настоящее ис- 
кусство, свободное отъ недостатковъ односторонней дея- 
тельности мастеровъ XV стол'Ьт1я, и технику, доведенную 
до возможнаго совершенства. Простыя,. взятыя изъ д-Ьй- 
ствительной жизни событ1Я возведены до монументаль- 
наго значешя, перенесенныя въ обстановку великол'&п- 
ныхъ здатй и торжественныхъ церковныхъ церемошй. 
Свидетелями собыпя являются портретный изображетя 
лучшихъ людей Флоренцш, ея сыновъ, которыми она 
гордится; имъ художникъ придалъ столь внушающее вы- 
ражете, полное достоинства и искренности, что они 
и теперь возбуждаютъ въ насъ глубочайшхй интересъ. 
Изображенныя здашя — это местные, доропе для фдо- 



рентинцевъ храмы и площади, а не фантастичешя соо- 
ружешя; и все побочное, вакъ то: нарисованные пилястры 
и карнизы, орнаменты и украшетя, исполненые съ стро- 
гимъ вкусомъ классическаго стиля, дополняетъ общее 
впечатл'Ёше. Колоритъ отличается гармошей, штриховка, 
придававшая прежнимъ произведешямъ Гирландайо н'Ь- 
которую жесткость, гхк^ъ совершенно оставлена, а въ 
фресковой технике Гирландайо достигаетъ высшаго со- 
вершенства. * 

Ргапсевсо вавве**!, одинъ изъ достойныхъ граж- 
данъ Флоренцш, желая украсить принадлежащую ему 
капеллу въ церкви Св. Троицы, въ которой онъ приго- 
товилъ для себя и для жены своей Ма(1оппа Кега мо- 
гильные памятники, пригласилъ для живописныхъ работъ 
Рирландайо. Содержашемъ фресокъ должны были быть 
собьгпя изъ жизни патронав кладчика — Св. Франциска; 
для алтаря художникъ долженъ былъ нарисовать икону 
съ изображешемъ ДГоклонешя царей^; а по сторонамъ 
алтаря — портретный изображешя кол'Ёнопреклоненныхъ 
IVаI1се8со ЗаввеШ и жены его Ма(1ош1а Кега. 

Капелла эта сохранилась. Смертные останки благо- 
роднаго флорентинца и жены его покоятся въ двухъ 
саркофагахъ изъ чернаго мрамора; своды нишъ, въ ко- 
торыхъ они пом]^щены, украшены л^Ьпною работою. За- 
престольная икона вынесена (она сохраняется въ ака- 
дем1и). По изукрашенному арабесками крестовому сюду 
едва видны изображенхя сивиллъ, а фреска наружной 
ст'Ьны, изображавшая Тибуртинскую сивиллу, возв'Ёщаю- 
щую Августу явлеше Христа, совсЬмъ разрушена; Ва- 
зари хвалитъ ея блестяпцй колоритъ; теперь никакихъ 
сл']^довъ отъ нея не осталось. Между т]^мъ сохранились 
6 фресокъ, изображаюшде событ1я изъ жизни Св. Фран- 



диска, хотя и он^Ь пострадали отъ времени и небреж- 
ности. Эти фрески расположены по боковымъ ст1^намъ ка- 
пеллы. Темнота пом^кщен^я еще и при исполнеши фресокъ 
бЁ1ла не малымъ неудобствомъ: художникъ долженъ былъ 
покрывать золотомъ бол'Ье выдающхяся м^ста, чтобы сд^- 
лать видн^Ье фрески, особенно прилегающхя къ внутрен- 
нимъ угламъ капеллы. 

Изъ обширнаго цикла легенды, сдЬлавшейся кано- 
нической благодаря монументальному ' произведетю 
Дж10тто9 Гирландайо выбираетъ только шесть эпизодовъ. 
Онъ рисуетъ сцену отказа молодаго Франциска отъ на- 
сл^^дства. Отецъ его Бернардоне уже излилъ свой гн^въ 
на непокорнаго сына, и рука его, держащая плеть, без- 
сильно опустилась внизъ; онъ, полный огорчетя, едва 
держась на ногахъ, ищетъ опоры у близь стояпциго 
друга. Во всей композищи выражено величавое спо- 
койствге, столь идущее къ этой эпической передаче 
собьтя. Въ сл']Ьдующей фреск*]^, изображающей испытате 
йтемъ передъ султаномъ, Гирлащ^айо передаетъ ком- 
позищю Дж10тто, но выражаетъ ее не столь энерги- 
чески. За то разнообраз1емъ и поэтической прелестью 
обставлена сцена получетя стигматоеъ. Гирландайо 
рисуетъ обширный пейзажъ; по различнымъ его пла- 
намъ расположены отдаленныя горы, море, видъ Пизы 
съ ея соборомъ и башнею, высошй холмъ, на которомъ 
въ л^^су живутъ пустынники и высится колокольня ихъ 
церкви; по долин*]^ протекаетъ р'Ёка съ перекинутымъ 
черезъ нее мостомъ; по дорогамъ ']&дущ1е и идущхе люди; 
въ р^к'Ь купаютъ лошадей; на первомъ план^ испугав- 
шаяся коза съ ягненкомъ... и среди этой широкой сцены, 
при полномъ солнечномъ осв^^щеши, соверш^ается чудо: 
въ облакахъ является изображете Распятаго, поддержи- 



ваеиаго херувимами; въ эвстаз'б упадъ на кол^Ьна Св. 
Фраициокъ и раопроотеръ свои руки^ чтобы воспр1ять язвы 
Христа. С1опрово2Вдав1шй Франциска монахъ, свидетель 
чуда, въ ухасб упадъ на землю; и на этихъ двухъ ли- 
цахъ сосредоточивается воя мно1Ч)фигурная композищя. 
Съ каждой новой фреской талантъ Гирландайо рос- 
тетъ, и уже мастеромъ, вполн^Ь овлад^вшимъ своей за-* 
дачей, является онъ въ композищи, изображающей папу 
ГонорЕя, передающаго уставъ ордена Франциску. Папа 
сидитъ на престоле подъ балдахиномъ; Францискъ 
передъ нинъ на кол'Ёнахъ. Кардиналы расположены на 
длинныхъ скамьяхъ двумя рядами. Группы людей, од'б- 
тыхъ въ костюмы ХУ в'Ька, смотрятъ на церемошю; 
справа изображеше Лаврентхя Великол1Ьпнаго съ тремя 
сопровождающими его лицами. Шестеро другихъ всхо- 
дятъ по л'Ёстниц'Ё, и лица ихъ едва возвышаются изъ-за 
нижняго края картины на первомъ план^^. Этотъ пр1емъ 
Гирландайо употребляетъ для того, чтобы лучше раз- 
м'Ьстить вводимый имъ фигуры, не скучивая ихъ въ одну 
толпу. На заднемъ план'Ь площадь 81^оп1 и величе- 
ственныя арки 1о§^а (И Ъапг!. Благодаря этой обста- 
новк'Ь, какъ и портретнымъ изображешямъ флорентин- 
скихъ гражданъ, событ1е пр1обр'6таетъ известную реаль- 
ность; какъ будто все, что зд'Ьсь происходить, дМстви- 
тельно происходило такъ, какъ оно изображено. Передъ 
нами композищя, въ которой внутренняя величавость 
замысла въ полномъ созвучш съ естественною правди- 
востью и достоинствомъ выражешя, выполненная зрелою 
рукою мастера съ полною законченностью формъ и пла- 
стичностью. Моделировка и осв^^щете фигуръ, особенно 
лицъ, переданы прекрасно; перспективное изображеше 
прилегающихъ здатй безукоризненно. 
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Остальныя дв'Ь фрески — Воснресете ребета изъ фог 
шим, Опини и Погребеш Св. Фращцска — ^принадлежать 
къ лучшему, что было создано итальянскими худокни- 
ками посл^ Мазачч10. 

Воскреспий ребенокъ сидитъ на носилкахъ, .окру- 
группами жешцинъ и гражданъ. Святой, совер- 
1й чудо, изображенъ явившимся на облакахъ. На 
заднемъ планЬ фасадъ церкви Св. Троицы и перспек- 
тивное изображеше улицы, ведущей къ мосту черезъ 
Арно, совершенно такъ же, какъ это существуетъ и те- 
перь. Сцена падешя въ маломъ разм^^рЬ тоже на отда- 
ленномъ ллвв^. Своимъ чувствительнымъ содержашемъ 
эта фреска напоминаетъ изображеше Св. Фины; но если 
тамъ болЁе сантиментальности, то зд'Ьсь— величк и бла- 
городства. Фигура воскресшей девочки дышетъ наивной 
прелестью; не стремясь идеализировать ея лицо, худож- 
никъ передаетъ его съ невыразимымъ благородствомъ. 
Въ мастерски группированной тошА особенно выде- 
ляется фигура въ длинной одежд'Ё съ откинутыми на- 
задъ рукавами; въ выражеши полнаго достоинства и 
спокойнаго самообладашя онъ не далекъ отъ изображе- 
нш Рафаеля. Въ групп'Ё благородныхъ флорентинокъ, 
свид'Ётельницъ чуда, особенно хороша стоящая впереди: 
коленопреклоненная, она смотритъ на небо, и лицо ея 
полно выражен1я безконечнаго уповашя. 

Высшимъ выражешемъ технической зрелости мастера, 
пластичности и жизненной правды^ при простомъ, от- 
части симметричномъ расположеши группъ среди с1яю- 
щей красками блестящей обстановки, является послед- 
няя его фреска — По^ебепге Св. Франциска. 

тело усопшаго, покрытое грубой одеждою, положено 
на носилки. Онъ только что испустилъ духъ, и на лице 



его то св^Ьтлое выраясвше высшего удовлетворетя, кото- 
рое бываетъ на лицахъ усопшихъ въ первыя кинуты 
кончины. Ученики и поедгЬдователи столпились около 
него; одинъ изъ нихъ съ выражешемъ глубокаго горя 
снотритъ пряно въ лицо покойника; друпе, тоже глу- 
боко-тронутые, цалуютъ его руки и ноги. Призванный 
врачъ кладетъ руку на язву; одинъ изъ предстоящихъ, 
увидавъ вИ^в^Ы, обращается съ видомъ удивлешя къ 
монаху, стоящему позади его. Въ головахъ покойника 
епискоцъ читаетъ отходную; по сторонамъ священ- 
ники и причтъ: одинъ съ кадиломъ, другой собирается 
окропить усопшаго святой водой. Съ другой стороны — 
остальная часть клира съ зажзкенными св'Ьчами; одинъ 
изъ нихъ держитъ высок1й крестъ. Еакъ зрители — н^^- 
сколько лицъ въ фдорентинскихъ костюмахъ; стояпцй 
позади епископа — это портретное изображеше самого 
художника. Весь задшй планъ состоитъ изъ великолеп- 
ной сквозной колоннады классической архитектуры съ 
абсидою по средине; между ея коринфскихъ колоннъ 
ъижкЕЪ отдаленный пейзажъ съ горами, долинами и 
р'Ькою. 

Въ этой великол^Ьпной композищи, восхищавшей 
постоянно всЬхъ любящихъ искусство, Гирландайо сл'Ё- 
довалъ известной традищи. Въ первый разъ мы ее ви- 
димъ у Дж10тто въ знаменитой его фреск'Ь въ 8. Огосе, 
изображающей то же событхе. Лджкиавь н'Ёсколько поло- 
жеше участвуюпщхъ лицъ и пом'Ьстивъ зрителями сво- 
ихъ современниковъ, Гирландайо опускаетъ и изображе- 
Н1е святаго, возносящагося на небо; какъ сынъ ХУ в^ка, 
онъ отрешается отъ сверхестественнаго , но выраже- 
шемъ лицъ и позъ онъ доказываетъ, что можетъ пере- 
дать торжественное событ1е столь же величаво, смо- 
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тря на него не экстатическимъ взорокъ пророка, но 
св1^тлымъ, разуинымъ взглядомъ художника, внросшаго 
среди рацюнаяизма своего в'Ька. Правдивая естествен- 
ность или, если можно такъ выразиться, натураливмъ 
въ самомъ лучшенъ и благородномъ его значенш зан'Ь- 
няетъ м'Ьсто идеально - символическаго представлешя. 
Гирландайо выполняетъ въ своей фреске всЬ требовашя 
самой строгой, замкнутой въ себ'б самой композищи и 
придаетъ каждому д1Ьйствуюшему лицу соотв^Ьтственное 
выражете. На усопшемъ святомъ сосредоточенъ весь 
интересъ; ближе къ нему пом^^щены именно тЬ, которые 
бол'бе огорчены его смертью, и они вБфажаютъ глубину 
своего горя живыми проявлешями. Эти проявлешя какъ 
бы ум'Ьряются на лицахъ дал^Ье стоящихъ; въ изобра- 
женныхъ же зрителяхъ мы видимъ трезвую и муже- 
ственную печаль, подходящую къ совершающемуся тор- 
жественному событ1Ю. Привычные къ д^^у духовные 
съ епископомъ во глав)^, над'Ьвшимъ очки (это кажется 
первые очки, изображенные художниками въ историче- 
ской картин^Ь), призванные для исполнетя посл^дняго 
обряда, изображены, съ небольшимъ отгЬнкомъ сатиры, 
равнодушными; они какъ будто торопятся исполнять 
скор'Ье скучную, привычную имъ обязанность. Красные, 
черные и б'блые цв'Ьта одеждъ гармонируютъ въ коло- 
ритномъ аккорд'Ь съ великол'бпной колоннадой цв'бти- 
стаго мрамора и ея золотыхъ капителей и съ безконе- 
чнымъ пейзажемъ съ его пропадающими вдали го- 
рами и долинами. Гармошя общаго дМствуетъ потря- 
сающими, серьезными и глубокими, какъ музыкальная 
оратор1я, тонами, и вся композищя, несмотря на ея 
замкнутость, представляется намъ величественн^^йшей изъ 
вс*хъ подобныхъ церемошальныхъ композищи своего 



времени. ОбЬ поол^Ьдшя фрески принадлежать едва ли 
не къ лучшему, что было создано когда либо Гирлан- 
дайо; только немнопе эпизоды его фресокъ въ 8. Мапа 
КоуеИа стоягь съ ними наравн'Ь. Техника ихъ, какъ мы 
уже сказали, достигаетъ полнаго своего развит1я. 

Въ портретныхъ изображешяхъ вкладчиковъ, изобра* 
женныхъ кол^^нопреклоненными по сторонамъ алтаря, 
Гирландайо выказалъ поражающую силу, полноту жизни 
и ширину исполнен1я, подобную Мазачч10 и даже Ра- 
фаелю. Простыл, широк1я складки красной одежды, изъ 
грубой матерга, мужественная осанка честныхъ лицъ, жи* 
листыя ихъ руки — все это передано какъ нельзя бол^^ 
натурально, и эти два индивидуальныя лица подъ ши* 
рокою кистью мастера являются передъ нами исто- 
рическими, монументальными портретными изображетями, 
характерными и правдивыми представителями типа сво- 
его времени. 

Посл^^дняя монументальная работа Гирландайо были 
фрески въ 8. Мала Коуе11а. Содержаше ихъ — собьгпя 
изъ жизни Богородицы и Тоанна Крестителя. 

Церковь 8. Мала КотеПа, принадлежащая домини- 
канцамъ, по богатству художественныхъ произведешй, 
украшаюпщхъ ея капеллы, уступаетъ разв^ одному 8. 
Сгосе. Она славится своей испанской капеллой, фресками 
Орканьи, Уччелли и др... На почетномъ м1^стЁ пом^^- 
щена знаменитая икона Чимабуэ, а надъ входной дверью 
Троица Мазачч1о; по безчисленнымъ монастырскимъ пе- 
реходамъ много произведешй Джхоттистовъ; наконецъ 
фрески Филиппино Липпи должны были въ это время 
украсить еще одну изъ ея капеллъ. Но главная, алтар- 
ная капелла представляла грустное зр'Ьлище. Расписан- 
ная Андреемъ Орканья фресками, изображавшими собы- 
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Т1Я изъ ЖИЗНИ Богородицы и Крестителя, она была въ 
полуразрушенномъ состояши; плохо устроенная крыша 
дала течь, и доац^евая вода, смывая живопись, посте- 
пенно уничтожала фрески. Невнимательность, а можетъ 
быть и недостаточность средствъ влад'Ьльцевъ капеллы 
Риччи допустили полное разрушете работъ знаменитаго 
мастера. Общественное мн'Ые осуждало Риччи, но они 
ничего не предпринимали и, боясь утратить свои владЬль- 
чесшя права на капеллу, никого не допускали до ея ис- 
правлетя. Наконецъ они р'1^п1ились войти въ соглашеше 
съ представителемъ одной изъ самыхъ достойныхъ и бога- 
тыхъ фамил1й Флоренцш, Джюванни Торнабуони. По- 
сл'Ьдшй заключилъ контракть съ Гирлав[дайо, которымъ 
художникъ обязывался за 1200 золотыхъ дукатовъ на- 
писать на исправленныхъ стЬнахъ капеллы вновь все 
то, что было изображено на нихъ; и если работа его 
понравится заказчику, то онъ долженъ прибавить еще 
200 дукатовъ. Фрески были окончены въ 1490 году. 
Дж10ванни Торнабуони пришелъ отъ нихъ въ восторгъ; 
онъ призналъ, что он'Ь стоягь бол'Ье условленной платы, 
но прибавилъ при этомъ^ что ему будетъ очень пр1ятно, 
если художникъ не возьметъ прибавочной суммы. Гир- 
ландайо, ц'Ёнившхй бол'Ье свою славу^ подарилъ ему эти 
деньги, сказавъ, что онъ бол^^е дорожитъ его расположе- 
темъ, которое удовлетворяетъ его бол1^е, нежели деньги! 
Черта, рисующая благородное сердце художника! Впро- 
чемъ поздн'Ёе, когда Гирландайо былъ въ нужд'Ь, Тор- 
набуони, узнавъ объ этомЪу и безъ его просьбы послалъ 
ему 100 дукатовъ. 

Фрески Гирландайо дополнили собою артистическое 
богатство 8. Мала КоуеИа и теперь составляють одно изъ 
ея лучшихъ украшешй; и если фрески испанской капеллы 
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служатъ выразителями искусства ДшоттистовЪ; то фрески 
Гирландайо являютъ. собою полное и самое характе- 
ристическое изображеше искусства кватрочентистовъ. 

Ошк разм'Ьщены четырьмя рядами расположенными 
друп> надъ другомъ по тремъ высокимъ ст-Ьнамъ ка- 
пеллы, замыкающимся къ верху стр']^чатыми люне- 
тами. Всё композищи Гирландайо отхкашъ другь отъ 
друга ц^^ой системой перспективно нарисованныхъ пи- 
лястровъ и карнизовъ, тжктощваъ видь рельефныхъ ра- 
ботъ. На отЬе% въ которой прор^^зано громадное окно 
съ разрисованными стеклами, исполненными по рисунку 
Гирландайо спещалистомъ мастеромъ Алессандро Фю- 
рентино, въ верхнемъ люнет1^ онъ изобразилъ ^уВгьпчате 
]3оеородиць^, многофигурную композищю а сидящими 
полукругомъ пророками и апостолами, расположеше, ко- 
торое дастъ Рафаель своей знаменитой „В18ри1а". Фре- 
ска эта едва сохранилась; какъ она, такъ и сл']&дующ1я 
по этой ст^^н^^ фрески исполнены в'Ёроятно большею 
частью учениками Гирландайо; он* плохо видны благо- 
даря окну; только отдаленный св^^тъ церкви падаеть на 
нихъ. По сторонамъ окна тоже едва сохранивш1яся: ис- 
пытате огнемъ Св. Франциска, смерть Петра мученика; 
подъ ними: Благов1^щете и 1оаннъ, удаляющхйся въ 
пустыню. Въ самомъ низу: кол'бнопреклоненныя пор- 
третныя изображешя вкладчиковъ — Дж10ванни Торна- 
буони и его жены. 

Лучш1я фрески по боковымъ, хорошо осв'Ьщеннымъ 
стЬнамъ капеллы. На правой сторон* сверху въ люнегЬ: 
пляска Саломеи. Подъ нею: Крещете Христа, проповедь 
1оанна, Захархя даетъ новорожденному имя, рождеше 
Тоанна Крестителя; а въ самомъ низу: встреча Мархи съ 
Елизаветою и явлеше ангела Захар1и. 



По Д']^вой ст^н'Ь въ люнегЬ: Смерть Марш и взяпе 
ея на небо (эта фреска почти разрушена); въ такомъ хе 
почти состоянш находящзяся подъ нею: Поклонеше ца- 
рей и Избхеше младенцевъ. Лучше сохранились находя- 
Щ1ЯСЯ въ самомъ низу: Изгнанхе Тоакима изъ храма и 
Рождете Богородицы. 

По парусамъ стрЁльчатаго свода капеллы — ивобра- 
жешя Бвангелистовъ, исполненныя учениками. 

При взгляд'Ь на этотъ обширный циклъ фресокъ, 
поражаетъ прежде всего мысль, какъ Гирландайо не былъ 
подавленъ столь грандюзной задачей — наполнить ташя 
громадный пространства худодсественными произведем 
шями? Онъ сд'Ьлалъ это съ уверенностью, и охвативъ 
неудержимой силой творчества эти громадныя про- 
странства, закр'Ёпилъ на нихъ свои многофигурныя 
композищи, гармонически переработавъ вое ихъ много- 
образное содержать Глядя на эти фрески, в]^ришь 
искренности его словъ, сказанныхъ имъ своему брату: 
„жал'Ью, что МНЕ не поручатъ расписать сгЬны вокругъ 
всей Флоренщи; овлад^въ своимъ искусствомъ, я напол- 
нилъ бы ихъ различными изображешями!^ Человбкъ, 
думающ1й такъ, былъ сроденъ духомъ съ великимъ Ми- 
кель-Анжело! Эти слова отм'Ьчаютъ собою зам'Ьтную 
грань въ исторхи развитая итальянскаго искусства; ху- 
дожники овладели ве±ш1 вн'Ьшними средствами искус- 
ства, и выработанная форма ждетъ гевая, чтобы онъ 
далъ ей содёржаше. 

Въ фрескахъ 8. Мала НоуеИа мы видимъ художника, 
вполкЁ овлад'Ьвшаго своими средствами; мы видимъ окон- 
чательно выработавшуюся форму для изображешя всЬхъ 
состояшй, всякаго положешя, всякаго движешя. Исклю- 
чительно благодаря выбору счастливаго момента, изоб- 



ражеше является правдивынъ безъ идеализащи, но и 
безъ всякаго намека на ежедневную поп1Лость. Просто 
изображаемыя событ1я художникъ пом'Ьщаетъ среди пре- 
восходно выполненныхъ архитектурныхъ и пейзажныхъ 
обстановокъ, среди массы вводныхъ лицъ, въ которыхъ 
мастерски воспроизводить лучшихъ людей своего вре- 
мени. И художника занимаютъ бол^^ эти передачи со- 
временныхъ ему великол'Ёпныхъ сооружешй, этихъ ис- 
полненныхъ съ чистотою вкуса Брунеллески и Аль- 
берти колоннадъ и купольныхъ, круглыхъ построекъ, 
этихъ роскошныхъ залъ и площадей и воспроизведете 
честныхъ, тонко развитыхъ, богатыхъ думами и пол- 
ныхъ сознан1я своей личности гражданъ Флоренщи. 
Само событхе, хотя и пом'Ёщаемое въ центр'Ь ком- 
позицш и приводящее къ единству все окружающее, не 
составляетъ главной заботы художника; такъ напр. въ 
фреске; изображающей явлеше ангела Захархи, два глав- 
ный дМствуюпця лица занимаютъ небольшое м'Ёсто кар- 
тины въ глубин'Ё ниши, пом'Ьщенной на заднемъ планЬ; 
главное же внимаше и все свое искусство Гирландайо 
посвящаетъ изображеннымъ по разнымъ планамъ группамъ 
вводныхъ лицъ. Тоже и въ „Введенш во храмъ Богоро- 
дища^ и другихъ. Постараемся ближе разсмотр']^ть эти 
фрески; большая или меньшая ихъ сохранность обусло- 
вить порядокъ ихъ описашя. 

Фрески, пом']^щенныя въ люнетахъ и изображающ1я 
смерть Богородищ и пляску Саломеи почти совершенно 
разрушены. Посл'бдняя напоминаетъ композищю Филиппо 
Липни: то же роскошное убранство пира, только Гир- 
ландайо строже въ выборе формъ. 

Находяицяся подъ смертью Богародицыг. Даклонен$е 
царей и Иэбгете младенцееъ — великолепный композищи, 



НО тоже, къ сожал'Ёшю, настолько разрушенный, что 
почти невозможно разобрать ихъ; а он'Ь изобилуютъ мо- 
тивами, переданными съ удивительной живостью и силь- 
нымъ драматичесБимъ движешемъ. На последней фреоБ']^ 
можно разобрать по контурамъ воина, влекущаго за во- 
лосы женщину, не желающую оторваться отъ трупа своего 
ребенка; воина, смятаго упавшею лошадью,— мотавь, по- 
вторенный Джул10 Романе еъ его 6шм9ь Штспшт(шт\ 
б']^гущихъ матерей и сцены убхйства. Вся эта кровавая 
сцена происходить передъ великол'Ёпнымъ фасадомъ ан- 
тичнаго здашя, въ виду зрителей, наполняющихъ тер- 
рассы. 

Подъ фрескою, изображающею пляску Саломеи по- 
мещены Ерещете Христа и прапов9ьдь 1оанна. 

Въ Ерещент Христосъ представленъ по обыкновенш 
стоящимъ въ р-Ёк^; 1оаннъ льетъ Ему на голову воду; 
два кол^^нопреклоненные ангела ждутъ на берегу, дерха 
въ рукахъ своихъ одежды. У рЁки собралась толпа; нддъ 
н'Ёкоторыми уже совершено крещете, друпе ожидаюгь 
своей очереди. Прекрасно задуманъ разд'к^генный нан]^- 
сколько плановъ пейзажъ. На этой фреск'Ё мы видииъ, 
какъ Гирландайо изображаетъ голое гЁло: онъ не вдается 
въ реалистическ1я подробности, но согласуетъ въ м^^ру, 
подобно Дж10тто, всЬ элементы пропорщй и схватываетъ 
общее твердымъ и красивымъ контуромъ. 

Симметрично расположенная композищя пропотд^ 
ща$о 1оашш Ерестителя исполнена съ соотв'1^тствую- 
щимъ глубокому ея содержашю величхемъ. Средину кар- 
тины занимаетъ стоящш на возвышети 1оаннъ; въ ру- 
кахъ его крестъ; его окружила толпа мужчинъ, женщинъ 
и д'Ётей; ВСЁ они, стоя, сидя и лежа, заняли собою хол- 
мистую местность, и между ними вдали вид'Ьнъ 1еруса- 
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линЪ; горы и море; въ воздух'Ь летаю'гъ птицы. Изъ*за 
скаль, пом'бщенныхъ сзади толпы, торжественно прибли- 
жается Спаситель. Это сюжетъ нашего Иванова. Пре- 
красно выполнена разнообразная группа слушателей: 
кто въ восторгЬ, кто развлеченъ разговоромъ, кто вду- 
мывается въ смыслъ слышанныхъ р'1чей; кажется , что 
немнопе поняли значете словъ Крестителя и не обра- 
щаютъ никакого вниматя на приближающагося Христа. 
Особенно хороши изображенный на фреск'Ё женщины; 
художникъ отд']^лилъ ихъ отъ мужчинъ, пом^стивъ ихъ 
съ праюй стороны Тоанна; н^^которыя изъ нихъ заняты 
обычными разговорами, но мнопя вдумываются въ то, 
что говорить Креститель, а одна изъ нихъ такъ увлек- 
лась его р'Ьчью, что забыла про своего ребенка, который, 
оставленный, громкимъ крикомъ выражаетъ свое безпо- 
мощное состояше. 

Композищи 8ро8аШго и Введтгя во храмг Богородицы 
въ частностяхъ превосходны, но, какъ общее, не стоятъ 
на высот* другихъ фресокъ Гирландайо. Въ Введент 
во осрамь самое незначительное м'Ьсто отведено очень 
манерно изображенной юной Мар1и; но группа прелест- 
ныхъ женщинъ, занимающая л'Ьвую сторону фрески 
принадлежитъ къ лучшимъ эпизодамъ всего цикла. Та- 
кихъ красивыхъ женщинъ нарисуетъ только впосл'&д- 
ствш Содома. Предаше указываетъ на сидящаго на 
л^^стниц']& голаго мущину, какъ на произведете молодаго 
Микель-Анжело, бывшаго ученикомъ Гирландайо и по- 
могавшаго ему въ расписываши фресками капеллы 8. 
Мапа Ыо7е11а. 

Прекрасна композицхя, изображающая рождеше 1о- 
апна. Сцена пом^^щена внутри роскопшой комнаты. Къ 
родильниц'Ё пришла великолепно од'Ётая красавица, со- 



401 



путствуемая двумя женщинами— это портретъ знаменитой 
Джинервы Бенчи. Въ ж^вушк% несущей на голов^Ь кор- 
зину съ плодами, есть н^^которая манерность и видны 
сл^Ёды бронзовой техники въ способ^^ исполнешя скла- 
докъ ея одежды. 

Въ фреск'Ё, изображающей престарблаго, н^&мотствую- 
щаго Захаргю, пишущаго на дощечк*]^ имя новорожден- 
ному, котораго спеленутымъ держитъ передъ нимъ стоя- 
щая на Бол^^нахъ девушка, Гирландайо пом-Ёстиль н*Ь- 
сколько величественно драпированныхъ мужскихъ и 
женскихъ фигуръ среди классической аркады. Шсколько 
другихъ фигуръ дополняютъ композищю; но главное вни- 
маше зрителя сосредоточивается на величественной, пре- 
юсходно нарисованной фигур'Ё Захарш *). 

Въ изгнанш 1о(Ш1ма изь храма выразительна поза 
огорченнагб Тоакима, отъ котораго первосвященникъ не 
принялъ жертвы; удивительно грацюзны дв'Ь девушки, 
принесш1я свои дары, он*]^ видны между колоннами храма 
на заднемъ план^Ё. Въ числ^^ лицъ, стоящихъ группою 
спереди, художникъ нарисовалъ самого себя, ученика 
своего Себастьяно Майнарди и своего учителя Алессо 
Бальдовинетти. 

Остальныя три фрески сохранились лучше другихъ 
и принадлежать къ самымъ совершеннымъ произведе- 
шямъ Гирландайо. 

Въ фреск'Ё, изображающей явлеше ангела Захарш, 
оба главныя дМствуюпця лица пом1^щены въ нипгЬ 
великол'Ёпнаго храмоваго сооружешя, занимающаго своими 
нефами все пространство картины. Справа и сл^Ёва, по 
переднему и среднему планамъ, на различныхъ возвы- 
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шбЕояхъ ра81гЬ1цены группы харавтерныхъ портретныхъ 
иэобраэвешй со1феиеннивовъ, нарисованшххъ художни- 
кокъ въ шщк свидЪтелбй собктя. Все вьЛетЬ состав- 
ляетъ прелестную, мгновенно схваченную изъ жизни ком- 
поэищю, сведенную художникомъ въ удивительную гар* 
мошю съ величественными архитектурными лин1яни эда- 
шя. На этой фреск'Ё собрались лучше представители 
Флоренщи. Справа мы видимъ Федериго Сассетти, Ан- 
дреа да Медичи, Дх1анфранчес]со Рцдодьфи; сл^ва — 
Христофора Лацдини, Анжело Полищано, Марсил10 
Фичино и Джентиде де'Бенчи. Еще характерн^Ье группа, 
поморщенная художникомъ непосредственно сзади Заха- 
р1и, это все члены семейства Торнабуони; ихъ лица пе* 
реданы настолько пластично и жизненно, что подоб* 
ныя имъ мы увидимъ только у кардиналовъ, пом'Ьщен- 
ныхъ Рафаелемъ на его знаменитомъ портрегЬ Льва X. 
Ненарушающая нисколько общаго выработка подробно** 
стей доведена до крайнихъ пред'кповъ. Столь же хо*- 
роша группа четырехъ лицъ, стоящихъ сзади ангела: 
это Дж. Торнабуони, Пьетро Пополески, Джироламо 
Дж1аккинотти и Люнардо Торнабуони; гЬнь отъ ан* 
гела, падающая на помостъ церкви, на которомъ стоить 
эта группа, даетъ художнику случай выказать свое 
искусство освЪщетя. Прекрасная перспектива архитек- 
турной обстановки возвышаетъ очароваше, а надпись на 
фреск'Ь указываетъ на благосостояте^ славу и миръ, ко- 
торыми пользовалась Флоренщя въ то время, когда эта 
фреска рисовалась. 

Изъ великол^Ьпнаго храма, въ которомъ художникъ 
собралъ намъ лучшихъ представителей своего времени, 
въ следующей фреск'Ь, изображающей Рождество Боео- 
родицы, онъ вводитъ насъ въ роскошное пом']^щеше, 
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изобилующее богатствоиъ украшешй, въ вотороиъ точ- 
ное распред^леше пространства и раасчитанное углуб- 
лете соображено съ ввдшсодМемъ шиястровъ, фриаовъ 
И сгЬнныхъ украшешй. Справа роскошное ложе фло- 
рентинской патрищанБи; деревянный панели украшены 
интарс1ей исполненной съ величайшимъ вкусомъ; сверху 
идетъ широк1й фризъ, по которому барельефоиъ тянется 
процесс1я аиуровъ. На этоиъ лоакЬ помещена Анна; 
полуподнявшись, она сиотритъ на входящихъ къ ней 
посЬтительницъ*.. и это не скромныя жительницы Виф- 
леема, а жены гЬхъ почтенныхъ флорентинцевъ, кото- 
рыхъ мы вид'&га на предыдущей фреск'Ь, чистокровныя 
аристократки, что видно по роскошно ивукрашеннымъ 
ихъ платьямъ, по осанкамъ и движешямъ. На перед- 
немъ план'Ё справа приготовляется новорожденному 
ванна, и одна изъ прислужницъ льетъ изъ кувшина 
воду; въ ея фигур'Ё опять видно вл1яте техники ме- 
таллическихъ работъ, обусловившее ея н'Ёсколько натя- 
нутую позу и форму своеобразно колеблющихся отъ 
движен1я складокъ ея платья. Еакъ ни мало соотвбт- 
ствуетъ эта обстановка изображаемому событие, но ху- 
дожникъ съум'Ьлъ совм^^стить величавое спокойствхе изоб- 
раженной сцены съ великол^^шемъ окружающаго. Среди 
реализма окружающаго подобное изображеше было въ 
своемъ род'Ё идеализмомъ. Въ передач^Ь индивидуаль- 
ныхъ особенностей женскихъ лицъ Гирлацдайо столь 
же искусенъ, какъ и въ мужскихъ изображешяхъ. Въ 
великол^^пныхъ пос']^тительни1]1ахъ Анны мы знакомимся 
съ типами тЬхъ женщинъ, который составляли украше- 
ше итальянскаго общества. Не уступая въ образованш 
мужчинамъ, он'Ё вносятъ свойственную имъ грацш) и 
женственность во всЬ отношешя, онЬ вдохновляютъ ху- 



дожника и поэта и явдяютъ образцы нравственныхъ 
качествъ^ свойственныхъ женахъ свободныхъ гражданъ. 
Гирландайо рисуетъ намъ ихъ живыми, прямо взятыми 
имъ изъ ихъ обстсшовви, съ ихъ манерамИ; костюмами 
и украшешями. Другихъ еще бол^^е предестныхъ жен- 
пцшъ онъ нарисуетъ на фреск'Ё, изображающей астртьчу 
Марш и Елисаветы. Эта встрЬча :происходитъ на тер- 
рас(гЬ близь городской ст^ны; съ нея открывается об- 
ширный пейзажъ, исполненный художникомъ съ особымъ 
блескомъ; мы видимъ строешя города и распространяют 
щуюся за нимъ скалистую м'Ьстность; римсшя античныя 
постройки, варисовшаныя съ большимъ вкусомъ, разно- 
образятъ перспективно переданныя детали всего пей- 
зажа. 06^ женпщны Мар1я и Елисавета, встр']&тивпшсь9 
держатъ другь друга за руки, и бол'Ье старая Блисавета 
съ выражетемъ благогов'бйной н]^ности смотритъ на 
бол'бе юную Марш. Справа и сл'Ёва группы женщинъ, 
и это опять портретный изображешя флорентинскихъ 
матронъ и д'Ёвъ; тутъ мы видимъ Джюванну Торнабуони 
и опять Джинерву Бенчи. Изображая правдиво лучшихъ 
людей своего времени, Гирландайо воздвигаетъ имъ до- 
стойный памятникъ; схвативъ присущее имъ выражете 
чувства собственнаго достоинства и независимости^ онъ 
рисуетъ ихъ въ привычной имъ обстановк'Ё, и, художе- 
ственно изображая ихъ, онъ понятно объясняешь намъ, 
почему Флоренщя сд'Ёлалась центромъ какъ художе- 
ственнаго, такъ и умственнаго движешя и почему такъ 
долго не уступала своихъ правъ и своей независимости. 
Различное достоинство описанныхъ фресокъ и ихъ 
недостатки нисколько не умаляютъ велич1я общаго впе- 
чатл'Ёшя. Всё ое^^ за немногимъ исключетемъ, пред- 
ставляютъ собою законченныя въ самихъ себ1^ компози- 



ЩИ, въ которыхъ особенно удаются какъ спокойно стоя- 
Щ1Я отд']^льныя фигуры, таЕЪ и группы. Он*Ь изображены 
со всбмъ подобающинъ имъ достоинствонъ и красотой, 
выполнены со снгблостью, тщашемъ и любовЬю и такъ, 
какъ только въ состоян1и выполнить велик]й иастеръ. 
Въ этомъ гигантскоиъ закр'бплбти столь обшщшой 
задачи, своей тюрческой моп1ью Гирландайо выказалъ 
тотъ духъ, которому скоро тЬсны стаяутъ не только ви- 
димыя, ограниченныя пространства, но и самый М1ръ — 
духъ ученика его Микель-Анжело, желавшаго превра-* 
щать горы въ статуи и порывавшагося разбить и т^^ фор- 
мы, которыя создала природа и предназначила быть 
сдерживающею оболочкою страсти и мысли! 

Кром^^ этихъ двухъ обширныхъ описанныхъ нами 
произведешй Гирландайо, Вазари упоминаетъ о другихъ 
исполненныхъ имъ фрескахъ, но он^ не дошли до 
насъ"^). Самый фактъ ихъ существоватя указываетъ на 
удивительную д1^ятельность Гирландайо. Онъ былъ не- 
утомимъ; все интересовало его, и онъ не отказывался ни 
отъ какой работы; его мастерская принимала всяшй за- 
казъ; онъ исполнялъ его^ будь это икона или украшеше 
какого нибудь свадебнаго сундука. Неудивительно, что и 
самая фреска, представлявшая такое обширное поле для 
его неистощимаго творчества, не удовлетворяла его; до- 
ведя ея технику до совершенства, онъ не в^^рилъ ея 
прочности; поэтому онъ обратился къ мозаикЁ, которой 
научился у Алессо Бальдовинетти. По его мн^нш, 
живопись есть подчиненное искусство; настоящее шз- 
кусство — мозаика; она предназначается не для вре- 



*) По словамъ Вазари, Гирланда&о рисовалъ фрески въ Пизанскомъ 
вобор^; тамъ д'Ьйствитехьно сохранилось* несколько фрармевтовъ. 



меннаго бытхя, а для е&чности. Онъ былъ правъ» и 
подтверждете его правоты мы видимъ въ мозаивахъ 
древнехрист1анскаго Рима, Византш и Равенны. Но 
для мозаики надо было выработать бол^е высошй, тоже 
предназначенный для вечности стиль. А этого стиля не 
создалъ ни Гирландайо, ни даже велшой Рафаель, изго- 
Т0ВЛЯВШ1Й картоны для мозаичныхъ работъ капеллы 
Киджи. Итальянскому искусству дано было только выра- 
зиться въ живописи. 

Изъ мозаикъ Гирландайо до насъ дошла только одна; 
она помещена въ люнетб сбвернаго портала собора и 
изображаетъ ,^Благовмценье^. Рисунокъ чрезвычайно гра- 
щозенъ и произведете исполнено съ тою красотою, 
которую мы видимъ въ его иконахъ; но высокаго стиля, 
свойственнаго мозаике, мы въ ней не видимъ: это та же 
картина, только не нарисованная, а исполненная подбо- 
ромъ рагроцв'Ётныхъ стеколъ. 

Работа украшен1я мозаикою капеллы св. Зинов1я 
въ соборе, которую Гирландайо долженъ былъ испол- 
нить вм^стк съ другими художниками, не состоялась по 
случаю смерти Лаврент1я Великол^^пнаго; а мозаики фа- 
сада С1енскаго собора исполнены братомъ Гирландайо— 
Давидомъ. 

Въ 1491 году мы видимъ Гирландайо представив- 
шимъ на конкурсъ проектъ фасада Флорентинскаго со- 
бора. Обратимся теперь къ его иконамъ. 

Иконъ, написанныхъ Гирландайо на дерев*, сохра- 
нилось довольно вшого, и если он* не им*ютъ значешя 
его фресокъ, то все-таки принадлежатъ къ лучпшмъ 
произведешямъ флорентийской школы XV в*ка. По- 
добно Липли и Боттичелли, онъ не испытывалъ новыхъ 
опытовъ приложешя маслянныхъ красокъ, а держался 
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старой техники а1 1;етрега9 благодаря чему его картины 
сохранились сравнительно хорошо. Самую же технику, 
подобно фреск'Ё, онъ довелъ до совершенства. 

Вс^ иконы написаны имъ между 1480 и 1491 го- 
дами; но, какъ заметно, эта отрасль искусства не по- 
глощала всего его вниман1я, и многое въ нихъ онъ 
предоставлялъ исполнять своимъ ученикамъ. Композищя 
всегда богата и разнообразна, рисунокъ твердъ и изя- 
щенъ, исполнеше тщательно, но колоритъ иногда тя- 
желъ и р'Ёзокъ; онъ любитъ сильные контрасты й 
часто употребляетъ ярк1й красный цв'Ётъ. Въ поздн^й- 
шихъ иконахъ этотъ недостатокъ исчезаетъ и колоритъ 
д'кгается гармоничн'Ёе. Его изображешямъ Богоматери, 
Хисуса и ангеловъ часто недостаетъ идеальной красоты 
и выражешя релипознаго чрства; въ этомъ онъ усту- 
паетъ многимъ изъ современныхъ художниковъ; но свя- 
тые, которыхъ онъ пом'Ьщаетъ или около сидящей на 
престол'Ё Богоматери, или въ экстаз'Ё обожан1я, всегда 
отм^^чены строгимъ, возвышеннымъ характеромъ. Совер- 
шенство въ исполнеши иконъ идетъ параллельно съ его 
обширными фресковыми работами. Къ 1480 году, т. е. 
къ самому началу его художественной д'Ьятельности, от- 
носятся: икона въ церкви св. Анны въ Пиз*]^, изобра- 
жающая Богоматерь, окруженную святыми, и н1^жно на- 
рисованная Мадонна въ церкви св. Мартына въ Лукк*]^. 
Въ этихъ иконахъ вид'Ьнъ еще начинающей художникъ, 
не овлад']^вшш еще своими средствами. 

Постепенное совершенствоваше зам'&тно въ иконб 
/^. 8рггИо во Флоренцш: она изображаетъ Троицу и 
поклоняющихся ей Маргю и св. Екатерину. Шкоторые 
критики, какъ напр. Фбрстеръ, считаютъ эту икону луч- 
шимъ произведешемъ Гирландайо. 
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Полную ЗРЕЛОСТЬ своего таланта внказалъ Гщ^лан- 
дайо въ ИКОНЕ, нанисанной ииъ для церкви св. Юста; 
теперь она сохраняется въ Уффищяхъ. Она изобра- 
жаетъ сидящую на престол^^ Богоматерь съ благослов- 
ляющинъ Младенцемъ; на ступеняхъ ея роскошнаго 
престола сл']^ва изображенъ архангелъ Михаилъ въ ла* 
тахъ и съ обнаженнымъ мечемъ въ рукахъ^ справа — Ра- 
фаилъ съ рыбьей печенью; у обоихъ крылья; за престо- 
ломъ съ каждой стороны по два ангела, ув'Ьнчанныхъ 
цв'Ьтами и съ ЛИЛ1ЯМИ въ рукахъ. Передъ престоломъ — 
въ обожаши на кол^^нахъ св. Юстъ и св. Зинов1й, оба 
въ епископскихъ одеждахъ. Справа и сл'бва ниши, въ 
которой пожЁщенъ престолъ, видны кипарисы, лавры 
и апельсиновыя деревья. 

Несмотря на симметрш), икона производитъ впечат- 
л'Ьн1е трезваго благородства, соединяя въ себ* всЬ вы- 
годы строгихъ законовъ композицхи съ стилемъ, выра- 
ботаннымъ подъ влхяваемъ пластики и техники металли- 
ческихъ работъ; колоритъ довершаетъ впечатл'бте 
своею законченностью. Вкусъ удеряшваетъ его отъ гЬхъ 
излишествъ, которыя такъ заманчивы при изображеши 
лицъ, торжественно од'Ьтыхъ въ великолЬпные костюмы. 

Въ этомъ же род^ икона, сохраняющаяся въ галле- 
реЬ Питти. На ней, въ обожаши передъ сидящей на 
престол'^ Богоматерью, изображены папа Климентъ и 
св. Доминикъ; по сторонамъ престола — 0ома Аквин- 
сюй и ДЮНИС1Й Ареопагитъ. 

Наконецъ, къ этому же перюду принадлежитъ пре- 
лестная икона въ Вольтерр'Ё, изображающая Христа 
во слав^^. На земл^^ поклоняюпцеся Ему святые: Ро- 
муальдъ и Бенедиктъ. По срединб на первомъ план'б 
среди пейзажа — свв. Аттин1я и Гречишана въ экстаз^^. 



410 

Въ правомъ нижнемъ угл% картины — портретное изоб- 
ражеше вкладчика въ костюм^^ камальдульскаго монаха. 

Съ 1485 года начинается рядъ иконъ, подъ коюршга 
мы находимъ подпись года, когда он'Ь были нарисованы. 
Эти иконы принадлежать къ лучпгамъ его произведе- 
шямъ. 

Къ 1485 году относится икона, нарисованная Гир- 
ландайо для алтаря капеллы Сассетти; теперь она пе- 
ренесена въ академ1ю; она изображаетъ Рождество 
Христово; тема разработана такъ, какъ ее рисовали 
Фра Филиппе и Бальдовинетти. Богородица въ обожа- 
нш передъ лежащимъ на земл^^ нагимъ Христомъ, по- 
ложивщимъ свой палецъ на уста;, новорожденному по- 
клоняются пастыри; яслями служитъ античный сарко- 
фагь. Длинная процессхя прибывающихъ на поклонеше 
царей изображена на заднемъ план'б среди разнообраз- 
наго пейзажа. 

Тему „Поклонен1я царей^ Гирландайо разрабатываетъ 
н'Ьсколько разъ; въ 1487 году онъ рисуетъ ее въ вид* 
круглой картины (сохраняющейся въ Уффиц1яхъ), а въ 
1488 году онъ создаетъ лучшее свое произведете, зна- 
менитое ,,Поклонеше царей^ для СЫева (1е§11 Хппосеп!!. 
Наконецъ? есть еще дв^^ иконы того же содержан1я въ 
галлере* Питти и въ 8*. Ъис1а а1 Ргако. Этотъ благо- 
дарный сюжетъ, столь любимый итальянскими худож- 
никами, представлялъ обширное поле выказать какъ 
свой талантъ композищи, такъ и полную жизненную 
характеристику изображаемыхъ лицъ. Постоянно воз- 
вращаясь къ той же тем%, Гирландайо съ каадой новой 
иконой совершенствуетъ ее и развиваетъ. Въ первой 
икон*]^ этого содержан1я онъ изобразидъ на главномъ 
м'ЬстЁ пастырей; въ сл']^дующихъ появляются цари съ 
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своими свитами и дарами, и Мар1я р:б не въ обожаши 
передъ рожденнымъ Бю Спасителемъ, а пом'Ьщается 
посредин^^ на возвышенш; обожавае царей принимаегь 
чудный Младенецъ, возс%дающ1й на кол^Ьнахъ матери, 
вакъ на престоле. На заднемъ план'Ь въ маломъ раз-* 
шкр^ Гирландайо изображаетъ подходяшдя событ1Я и 
даетъ значительное м^сто пейзажу, въ которомъ онъ 
пои^щаетъ горы, рЬки, города, развалины и деревья. 

Остановимся передъ его лучшей иконой въ церкви 
1ш10сеп11 (см. рис. № 20); она представляетъ самое 
обширное развит1е темы Д[оклонен1я царей^. Благород- 
наго стиля въ рисунк'Ё, велиЕОЛ'Ьпнаго колорита и са- 
маго оконченнаго исполнен1я, при симметрической, но 
свободно задуманной композищи, она къ счастью и со- 
хранилась лучше вс*хъ его иконъ; къ ней не коснулась 
рука реставратора. 

Остатокъ разрушеннаго языческаго храма и н'Ьсколько 
камней служатъ престоломъ, на которомъ сидитъ Мар1я, 
и на ея кол^Ьнахъ— едва прикрытый Младенецъ; четыре 
оставпиеся столба храма прикрыты соломою, и надъ 
ними р-Ьютъ ангелы, прив']^тствуя хвалебною п]^снью 
Родившагося. Съ Его явлешемъ должно пасть языче- 
ство; храмы его обращены въ хл'бвы для пом']^щетя 
быка и осла, и въ то же время они служили м^^стомъ, 
прштившимъ первые дни Спасителя; они становятся и 
храмами новой религш. Такова в^^роятно была мысль ху- 
дожника. 

Тремя группами собрались прибывппе цари на по- 
клонеше; въ лицахъ ихъ вполне выражено сознате 
значешя Родившагося. Старппй изъ царей, преклонивъ 
кол'Ёно^ благоговейно припадаетъ устами къ ножк'Ь 
Христа; другой, среднихъ л^тъ, ожидаетъ своей очереди; 



41* 

трепй, младшй, юноша чудной красоты, словно заду- 
мался надъ суетностью и незначительностью своего дара. 
Прямо противъ него, сл'Ёва отъ Богоматери, 1осифъ; онъ 
тоже кажется пораженъ тою же мыслью, пытливо вы- 
сматривая суетное великолбше земныхъ владыкъ и срав- 
нивая его съ едва прикрытымъ Христомъ и тою об- 
становкою, среди которой Онъ явился на св'бтъ. 

Но не однихъ великихъ М1ра сего призвалъ худож- 
никъ быть свид']^телями радостнаго для челов^^чества 
событ1я: онъ не забылъ ни малыхъ, ни малМшихъ. Изъ- 
за развалинъ смотрятъ пастыри, которымъ, какъ это 
изображено на дальнемъ план1^, возв-Ьстили о рождеши 
чуднаго Младенца ангелы; а на первомъ планб, подъ 
покровительствомъ 1оанна Крестителя и 1оанна Бого- 
слова, преклонили свои кол*на двое д-Ьтей, еще исхо- 
дящая кровью; ихъ Иродъ вел^^лъ умертвить; самое из- 
б1еше младенцевъ Гирландайо пом^щаетъ въ маломъ 
разм'Ёр'Ь на дальнемъ план'Ь. 

Къ главнымъ лицамъ съ двухъ сторонъ примыкаетъ 
свита, и тутъ снова Гирландайо показываетъ свое искус- 
ство въ портретныхъ изображешяхъ. Дальше планы кар- 
тины заняты обширнымъ пейзажемъ съ холмами и р^кою; 
по холмамъ изображешя упомянутыхъ сценъ: возв'Ёщеше 
ангелами пастырямъ благой в-бсти и избаеше младенцевъ; 
по берегамъ р'бки городъ; по р^к'6 корабли и лодочки; 
все это цридаетъ картин'Ё радостное и ясное заверше- 
Н1е. Перечисляя особо выдающ1яся качества этой иконы, 
нельзя умолчать о строгомъ рисунк*, особенно объ ис- 
полненныхъ съ болылимъ вкусомъ драпировкахъ одеждъ, 
о миломъ выраженш лика Спасителя, о скромной поз1^ 
Мар1и, о трогательной, исполненной благогов'Ёшя молит- 
в'Ь малютокъ и наконецъ о характерныхъ индивидуаль- 
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ныхъ лицахъ д'Ьйствующихъ и свид'Ьтблей собьтя. Все 
это, взятое вм'Ьст^Ь, заставляетъ считать эту икону луч- 
шей изъ всЬхъ сохранившихся иконъ Гирландайо. 

Оамая обширная икона Гирландайо была нарисована 
имъ для алтаря капеллы 8. Мапа КоуеИа. Бе приняли 
оттуда въ 1804 году и разд'блили на дв-Ь половины. 
Средняя ея доска, на которой изображено аидти'е Св. До- 
мингшиу которому является Богоматерь въ соприсутствш 
Магдалины, Михаила и 1оанна Ерестителя, и наружныя 
створы съ изображешемъ Св. Екатерины Схенской и Лав- 
рент1я находятся въ МюнхеиЁ. Дрт^^ часть этой иконы 
сохраняется въ Берлин'Ь; тамъ изображешя Воскресен1я 
Христа и Св. Феррерхуса и Антон1я. Посл'Ьдшя гораздо 
слаб'Ёе тЬхъ частей иконы, которыя сохраняются въ Мюн- 
хен'Ё, и исполнены вероятно учениками Гирландайо. 

Посл'Ёдняя нарисованная Гирландайо икона изобра* 
жаетъ встр'Ёчу Марш съ Елизаветой; она окончена 
уже посл'Ь его смерти его братьями Давидомъ и Бене- 
диктомъ. Съ 1812 года она находится въ Париж'Ь и со- 
ставляетъ одно изъ лучшихъ украшешй Лувра. 

Гирландайо образовалъ значительную школу; его по- 
стоянными помощниками и учениками были, кром'Ь 
его родныхъ братьевъ Давида и Бенедикта, зять его 
Себастьяне Майнарди и впосл^Ьдств^и симпатичный 
Егапсеасо Огапассь Сынъ# его, изв^^стный живопи- 
сецъ Е1до1Го, вероятно первоначальнымъ образованхемъ 
обязанъ своему отцу. Но высшая слава Гирландайо, 
какъ учителя, прюбрбтена имъ образовашемъ великаго 
Микель-*Анжело. 

О частной жизни Гирландайо мы знаемъ мало; зна- 
емъ, что онъ былъ два раза женатъ; первая его жена 
была красавица Констанщя; съ нею онъ прижилъ сына 
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Ридольфо; она умерла въ 1485 году. Во второй рааъ 
онъ женился на вдов^^ Ап1ю111а шаъ 8. Ошхпшю. Съ 
братьями своими Давидомъ и Бенедивтомъ онъ никогда не 
разлучался; они ему помогали вести домашнее хозяйство 
и во всЁхъ заботахъ по мастерской и смотрбли на неГО) 
какъ на бога. Жизнь Гирландайо была спокойная, пра* 
вильная жизнь труженника, совершенно погрузивша- 
гося въ свое искусство. Последняя его икона по1г6чеиа 
1491 годомъ. Сл'Мовательно, всей художественной д'ёя'- 
тельности Гирландайо было не болЬе 11 л'Ьтъ. Надо бшо 
им^ть его гешй и его трудолюбхе» чтобы въ такое короткое 
время сделать такъ много. Онъ умеръ въ 1494 году 
11 Января отъ чумы и тайно погребенъ въ ц^кви 
8. Маг1а КоуеЦа. ВпослЬдствш его перенесли въ мра- 
морный саркофагъ, украшенный его бюстомъ и напы- 
щенной эпитафхей; но ни саркофагъ, ни эпитаф1Я не 
сохранились. Когда онъ умеръ, ему было только 45 л'Ьтъ. 



Самостоятельное развит1е итальянскаго искусства 
XV в'Ька совершалось подъ вгоятями господствовавшихъ 
направлешй. На немъ отразились: пробужденное чувство 
природы, учешя гуманистовъ, увлечешя возродившеюся 
древностью, реализмъ эксперииентаторовъ, идеализмъ 
платониковъ и релипозное чувство наивнов'Ёруюпщго 
народа. Крепко держась народной почвы и инстинктивно 
сл^^дуя высшему призванш, искусстю воспринимало въ 
себя эти ВЛ1ЯШЯ настолько, насколько оно находило въ 
нихъ себ'6 здоровой пиш;и, и, усвоивъ ихъ себ^Ь, готово 
было, во всеоруж1и знашя и опыта, вступить въ бол^^е 
высшую сферу чистаго творчества. Кончался долпй 
искусъ борьбы за форму, поглощавшей всё силы худож-* 
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никовъ XV икка и грозившей имъ неизб'ккнымъ мате- 
р1али8момъ, еслибы гешй народный не сохранилъ ихъ 
отъ этого, ка^БЪ сохранилъ онъ ихъ отъ крайняго увле- 
чешя возродившеюся древностью. На пороге новаго вре- 
мени четыре корифея Возроадешя — Брунеллески, Ги- 
берти, Донателло и Мазачч10 устанавливаютъ настошщй, 
верный взглядъ какъ на науку, такъ и на древность. 
Они указываютъ новому покол*шю истинный путь: не 
древность, не формы и образы отжившей жизни, какъ 
бы совершенны они ни были, а природа должна быть 
ихъ наставницею, главнымъ источникомъ ихъ знан1й, 
главнымъ предметомъ ихъ наблюдешй. Побудительною 
силою должна быть дМствительная жизнь и ея потреб- 
ности. Древнее искусство не образецъ для рабскаго ему 
подражашя, а руководство: его памятники должны ука- 
зывать, какъ сотворивппе ихъ художники относились къ 

ности. А въ основ'Ь всего— сила индивидуальной лично- 
сти художника и неуклонное стремлеше добыть у при- 
роды и въ дух'Ь тЬ образы, которые бы выразили собою 
свои, народные идеалы. Эти образы нам^^тилъ еще 
Дж10тто, но нам'Ьтилъ въ общихъ, широкихъ чертахъ; 
къ нимъ надо было вернуться во всеоружхи знан1я и 
опыта; надо было овлад'Ёть формой, не забывая помимо 
задачъ времени высшихъ, чисто-художественныхъ ц'Ь- 
лей. Таково было значеше корифеевъ Возрощешя. 

Д'Ёятельность группы художниковъ, изображенныхъ 
нами во глав^ ,,Реалистовъ^, совершалась въ пред']^ахъ 
задачз» своего времени. Они посвящаютъ всЬ свои силы 
на изучеше вн^пшихъ явлешй. Они добываютъ знашя 
и способствуютъ совершенству техническихъ прхемовъ. 
Высшимъ художественнымъ ц'клямъ они предпочитаютъ 
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ц'Ьли ближайпия. Въ ихъ мастерсвихъ изучается анато- 
М1Я, перспектива, наука о пропорщонадьности и д'Ьда- 
ются сложные опыты см'бшешя и наложешя красокъ. 
На долю этихъ художниковъ вылалъ тяжелый трудъ, но 
они облегчили имъ процессъ добывашя образа бол^^е 
даровитыиъу бол'бе талантливынъ своииъ собратьямъ. 

Эти бол^^ талантливые идутъ рядомъ съ ними и, 
не чуждые новымъ требовашямъ знашя и практики, от- 
в^^чаютъ бол'Ье интимнымъ^ бол^е духовнымъ потребно*- 
стямъ своего времени. Въ ихъ произведешяхъ, какъ въ 
зеркал'Ь, отразилось многообразно забродившее италь- 
янское общество, ищущее новыхъ идеаловъ, новыхъ 
формъ мышлешя и новыхъ формъ гражданственности. 
Въ ихъ фрескахъ и картинахъ предстаетъ передъ нами 
полное воспроизведете характеровъ, темпераментовъ, 
ощущетй и вс^хъ разнообразныхъ психологическихъ 
чертъ этого общества, начинающаго новую исторш, 
см'Ьло сознающаго силу индивидуальной личности и 
вступающаго въ новую область самостоятельнаго мышле- 
шя; мы видимъ вс^хъ представителей интеллектуальнаго 
движешя Итал1и, ихъ костюмы, ихъ обстановку, и ни 
одинъ поэтъ, ни одинъ бытописатель не представилъ 
намъ бол^^е правдиваго изображешя своего времени. Ху- 
дожники овлад'Ьли искусствомъ изображать лицо чело- 
века и ваЬ сложныя отражешя на немъ его душевной 
жизни. Природа заговорила съ ними своими безчислен- 
ными глаголами, и они стали понимать эти глаголы. 
Свои душевныя ощущешя, свою любовь, все имъ лично 
дорогое они стремятся влить въ изображешя святыхъ, 
Спасителя и Богоматери; и традищонныя иконы, без- 
страстныя и холодныя, мало по малу превращаются въ 
поэтическ1я композищи. 
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Одинъ только фра Беато Анжелико остается в-брень 
традищи; но и онъ отв'Ёчаетъ потребности наивнаго, 
еще не тронутаго в'ёяньями новаго времени, релипознаго 
чувства народа. Р'Ьзкимъ контрастомъ были его идеаль- 
ный, преисполненныя небесной красотою создатя съ 
произведетями совреиенныхъ ему реалистовъ; но въ 
области безусловной красоты они стали рядомъ съ ре- 
ально-правдивыии создашяни Мазачч10. 

В&Ь эти три направлешя совершенно соотв^^тство- 
вали направлешямъ, господствовавшииъ въ Италш XV 
в']^ка. Реалисты шли объ руку съ гуманистами, увлекав- 
шимися формой; группа художниковъ, которыхъ мы 
соединили въ глав'6 подъ назвашемъ Кватрочеитщ 
соотв'Ётствовала платоникамъ, вернувшимся отъ латин- 
скаго краснор'ЁЧ1Я къ обработк'Ь народнаго языка и къ 
народной поэзш. Фра Беато Анжелико вышелъ изъ 
среды доминиканскаго движешя, протестовавшаго про- 
тивъ современныхъ учешй; Фра Доминичи и Св. Анто- 
нинъ были его наставниками. Гирландайо былъ завер- 
шителемъ Д'Ьятельности первыхъ двухъ группъ; соеди- 
нивъ въ себЬ все то, что было добыто реалистами, онъ 
явился однимъ изъ самыхъ характерныхъ представите- 
лей своего времени. 

Излагая исторш развит1я искусства XV стол*т1я, мы 
остановились преимуп];ественно на флорентийской школ'Ё. 
Флоренщя была центромъ какъ умственнаго, такъ и ху- 
дожественнаго развит1Я и поэтому представляла бол^^е 
наглядный данныя для изображешя процесса образова- 
тя формъ. Но подобное же движете совершалось и въ 
другихъ областяхъ Итал1и. Въ томъ же направленш ху- 
дожественное движете шло какъ въ сЬверныхъ горо- 
дахъ Итал1И, такъ и въ Умбрш и въ другихъ м'Ьстахъ... 
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И тамъ шла борьба за форму, видоиз1гЬняясь подъ 
вл1ян1емъ м']^стныхъ услов1й; но значеше ея было тоже. 
Но эти м'Ёстныя движбшя прхобр'Ётаютъ значеше для 
насъ съ того момента, когда представители его могли 
уже внести свой вкладъ въ общее развитхе исЕусства. 
С^^верныя школы дали Мантенью и братьевъ Беллини, 
Умбр1я — Луку Оиньорелли и Перуджино; но рядомъсъ 
ними изъ Флоренщи выходятъ Люнардо да Винчи и 
Микель-Анжело, т. е. наступаетъ новый перходъ, пе- 
рюдъ не борьбы за формы, а уже подчинешя формы 
высшимъ идеаламъ. Поэтому значен1е и развитге м^ст- 
ныхъ школъ мы разсмотримъ въ сл1^дующемъ том'Ь. 



ОПЕЧАТКИ. 
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